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VORBEMERKUNG 

Der vorliegende Band soil weitere Kreise mit dem Reichtum an 
Kunstwerken bekannt machen, dessen sich die beiden Haupt- 
stadte amerikanischen Geisteslebens rtihmen konnen. Es gehen 
Jahr fur Jahr Tausende nach Amerika, um die Sehenswiirdigkeiten 
der neuen Welt zu besichtigen. Vielleicht wird dieses Buchlein 
seinen Weg in das Reisegepack der Gebildeten finden, um ihnen 
dann an Ort und Stelle als Fiihrer dienen zu konnen. Die amerika- 
nische Architektur unserer Tage ist mit Absicht auBer Betracht 
gelassen worden in der Oberzeugung, daB sie mehr Kuriosa als 
Kunstwerke produziert. 

FolgendeSammlungen, deren Inhalt historisch eingeordnet wurde, 
sind eingehend behandelt : Metropolitan Museum of Art in New York, 
das machtigste Kunstinstitut in Amerika; das Museum der Hispanic 
Society in New York, ausschlieBlich der spanischen Kunst gewidmet; 
das Museum der Historical Society, eine ausgezeichnete Galerie 
alter Meister; das Museum of Decorative Art im Cooper Institute 
und die Gem&ldegalerie in der Lenox-Bibliothek in New York; das 
Museum des Brooklyn Institute in Brooklyn, das Boston Museum 
of Fine Arts und endlich das Fogg Museum in Cambridge bei Boston, 
der Harvard-Universitat gehdrend. Die abgekurzten Formen der 
Bewahrungsorte werden ohne weiteres verstandlich sein. 

Sehr viele der Abbildungen bringen bisher unveroffentlichtes 
Material, und auch die Zusammenstellung des Vorhandenen ist 
zum ersten Male versucht worden. Diese Umst&nde mogen das 
Buch auch Fachgenossen niitzlich erscheinen lassen. Der Direktion 
des Bostoner Museums; Mr. Forbes, dem Direktor des Fogg Museums 
in Cambridge (Mass.) ; Professor W. H. Goodyear, Kurator im Brook- 
lyner Museum und Mifl Robinson vom Metropolitan Museum sage ich 
fur ihre liebenswurdige Hilfe bei der Herstellung und Zusammen- 
setzung des Illustrationsmaterials auch an dieser Stelle Dank. Ver- 
schiedentlich hat mir auch Herr Dr. Valentiner am Metropolitan 
Museum durch Auskunft usw. geholfen. 

Leipzig, im April 191 2. 

M. H. B. 
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Abb. 1. New York. Blick vom Hafen aus. 



HISTORISCHE EINLEITUNG 

WIE uberall, so auch in New York und Boston, wird der 
in der Stadtgeschichte einigermaBen Bewanderte mit ge- 
steigertem Interesse die neuen Eindrucke aufnehmen, die 
sich ihm darbieten. Wahrend aber in den alten Kulturstadten Euro- 
pas die Hauptfreude des Besuchers im Aufsuchen der Spuren der 
Vergangenheit besteht, muB er sich in diesen beiden Kulturzentren 
der neuen Welt auf ein Vergegenwartigen der Gegensatze zwischen 
einst und jetzt beschranken. Und eine Vorstellung des Einst ist 
fast nur aus den schriftlichen Quellen zu gewinnen. Es erscheint 
daher zweckmaflig, eine Skizze der Entwickelung von New York 
und Boston zu geben. Wir beginnen mit New York. 

Im Jahre 1909 wurde die dreihundertjahrige Feier der Lan- 
dung Hendrik Hudsons an der Miindung des spater nach ihm be- 
nannten Flusses begangen. An dieser Miindung, und durch sie vom 
Festland getrennt, liegt die Insel Manhattan, die zur Zeit, als sie 
Hudson betrat, vom Indianerstamm der Manhattas bewohnt war. 
Die Rothaute fiihrten ein friedliches Nomadenleben, fischten 
und jag ten, hatten aber sonst keinerlei Kultur aufzuweisen. In 

Be math, New York 1 
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dieser Beziehung unterscheiden sie sich von ihren sudlichen 
Stammesverwandten, den Azteken und den Inkas. Es kostete die 
Hollander keine groBe Mtihe, die arglosen Indianer aus ihrem 
Besitz zu verdrangen; reiche Beute an kostbaren Fellen, Holz 
und Getreide wartete der Eroberer. Die erste Niederlassung der 
Hollander wurde 1612 an der Hudsonmiindung errichtet. Das 
war der Anfang der hollandischen Koloniestadt Nieuw-Amster- 
dam. In Holland aber wurde eine machtige Vereinigung, die 
„Westindische Gesellschaft", zur Ausbeutung der neuentdeckten 
Lander gegriindet, als deren erster Vertreter Peter Minuit von 
Wesel 1626 in der erwahnten Niederlassung ankam und alsbald 
zum Gouverneur der Insel ernannt wurde. Die Ansiedlung wurde 
befestigt und Fort Manhattan benannt. 

Die Ansiedler mufiten sich vor den wiederholten Angriffen der 
Indianer schutzen. Es war natiirlich, daB die Ureinwohner sich 
seit dem Besitzergreifen der WeiBen immer mifitrauischer und 
feindlicher gesinnt zeigten. Die Bevolkerung zahlte 1628 nur 
250 Seelen, die sich nunmehr rasch vermehrten. Auch sind urn 
diese erste Ansiedelung herum kleinere Nester entstanden. Der 
Nachfolger Peter Minuits war Wouter van Twiller, der zuerst 
Neger in die Kolonie einfiihrte. Unter ihm begannen die um- 
liegenden Ortschaften sich als Gemeinwesen zu organisieren. Im 
Laufe der vierziger Jahre zogen aus Massachusetts Quaker, wegen 
ihrer Religion vertrieben, in die Nahe von Fort Manhattan und 
begrundeten Westchester und Pelham, die heute zu New York 
gehdren. Allmahlich gewann die Niederlassung, jetzt Nieuw- 
Amsterdam genannt, internationalen Charakter. An der Walla- 
bout Bay, damals Wall Bogt genannt, haben sich protestantische 
Wallonen angesiedelt und Angehorige englischer Sekten grun- 
deten die Nachbarortschaften Gravesend, Maspeth usw. Der 
Landbesitz der Hollander erweiterfe sich standig, 1642 kauften 
Stephanus van Cortlandt und Adriaen Vanderdonck das ganze 
Land zwischen Spuyten Duyvil und dem heutigen Yonkers. In 
Brooklyn ist von Wouter van Twiller und seinen Genossen viel 
Land erhandelt worden. Dort entstand 1645 die erste Ansiedelung 
durch Jan Evertson Bont, die sich 1646 als Breuckelen inkor- 
porierte; 1624— 1630 bildete sich eine Gemeinde auf Staaten Ey- 
landt (heute Staten Island). Obwohl die ersten Kolonisten auf 
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der Insel franzosische Protestanten waren, erhielt auch sie einen 
hollandischen Charakter durch die erste bedeutendere Ansiede- 
lung, Oude Dorp genannt. 

Die erste Kirche in Nieuw-Amsterdam wurde unter Wouter 
van T wilier 1638 an der jetzigen Pearl Street angelegt; ein Fried- 
hof bestand schon seit 1633. Nachdem van Twiller nach Holland 
zuriickberufen wurde, trat Willem Kieft an seine Stelle. Unter 
diesem artete die schon seit langerer Zeit bestehende Feindselig- 
keit zwischen Rothauten und Hollandern in offenen Krieg aus. 
Die Indianer drangen bis auf Manhattan vor, wo sie viele Hauser 
der Kolonisten zerstdrten und eine Menge Bewohner tdteten. 
Sie verschonten auch die benachbarten Quakerniederlassungen in 
Pelham und auf Long Island nicht. Kieft nahm blutige Rache, 
die aber der Kolonie sehr nachteilig wurde. Die Indianer zer- 
stdrten die Siedelung beinahe ganzlich und die Ansiedler waren 
in Gefahr, vollig vertrieben zu werden. Da wurde Kieft abberufen 
und sein Amt dem Peter Stuyvesant ubertragen, unter dem eine 
systematische Organisierung der neuerstehenden Stadt vorge- 
nommen wurde. Stuyvesant, ein eigensinniger Mensch, von nicht 
gerade sanften Manieren, war eifrig auf das Wohl Nieuw-Amster- 
dams bedacht. Er sorgte fur vernunftige Kommunalgesetze, tat 
viel, um die verbreitete Trunksucht einzuschranken, legte neue 
Wege an und machte iiberhaupt der Anarchie in offentlichen 
Angelegenheiten ein Ende. Die Stadt erhielt 1653 einen Frei- 
brief; sie hatte nunmehr zwei Biirgermeister, funf Schoffen und 
zwei ,,Schouten", die samtlich von der Bevdlkerung gewahlt wurden. 
Schon 1642 aber wurde das an der heutigen Pearl Street gelegene 
Stadthuis erbaut. Peter Stuyvesant war der erste Vorsitzende des 
Stadtrates. 

Das geistige Leben in der Kolonie stand wahrend dieser Friih- 
zeit auf einer ziemlich tiefen Stufe. Das lag ja in der Natur der 
Sache: denn dafi nicht gerade die besten Elemente Alt-Hollands 
zu den Einwanderern zahlten, braucht wohl kaum hervorgehoben 
zu werden. Wahrend die Englander, die spater das Hauptkontingent 
der Einwanderer ausmachten, zum groOten Teil aus politischen 
und religiosen Griinden eine neue, bessere Heimat in der neuen 
Welt suchten, waren die Hollander nur durch den Trieb, schnell 
reich zu werden, iiber das Wasser gekommen. Die Hauser der 

l" 
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Ansiedler waxen meist kleine, aus primitivem Material errichtete 
Hiitten, wenn auch die wohlhabenderen Burger Ziegelbauten im 
heimatlichen Stil entstehen liefien. Erst im Jahre 1652 wurde die 
erste offentliche Schule errichtet. 

Bald nach der Mitte des siebzehnten Jahrhunderts andert sich 
der Charakter der Einwanderung in Neu- Amsterdam. Zur Be- 
seitigung der Arbeiternot wurden von der Westindischen Gesell- 
schaft Schiffe voll Einwanderer aus den niedrigsten Bevolkerungs- 
kreisen und von verschiedener Nationalist, darunter selbstver- 
standlich viele Neger, eingefuhrt. Diese Leute wurden dann auf 
dem Wege offentlicher Versteigerung an die Kolonisten abgegeben, 
in deren Dienst sie so lange verbleiben mufiten, bis sie durch den 
geleisteten Frondienst den Preis ihrer Freiheit abgearbeitet hatten. 
Die Bevolkerungszahl war von 1664 auf 1500 Kopfe gestiegen. Die 
hollandische Herrlichkeit sollte jedoch nur von kurzer Dauer sein. 
Nach Beendigung des Krieges zwischen England und Holland 
forderte und erhielt Konig Karl II. das ganze von Holland besetzte 
Gebiet in Nordamerika — Neu- Nieder land genannt — indem er 
auf die Prioritat englischer Entdeckung hinwies. Er schenkte das 
ganze Gebiet seinem Bruder, dem Herzog von York, der noch 
1664 den Obersten Richard Nicholls zum Gouverneur ernannte; 
dieser zog alsbald mit 2500 Mann auf vier Schiffen aus, um von 
der Provinz Besitz zu ergreifen. 

In Neu-Niederland, besonders in den Niederlassungen um Neu- 
Amsterdam herum, hatte man kaum von der drohenden Gefahr 
Kenntnis erlangt, als schon alle Vorkehrungen zur wehrhaften 
Verteidigung gemacht wurden. Aber die inzwischen auf Long 
Island gelandeten Englander verstanden es, durch politische Ver- 
sprechungen und durch Heranziehung unzufriedener Elemente 
die Kolonie in eine so miBliche Lage zu bringen, daB Peter Stuy- 
vesant gezwungen war, zu kapitulieren. So wurde Neu-Amster- 
dam ohne Blutvergiefien englisch. Die Stadt wie das umliegende 
Land hiefl fortan New York. 

Nachdem Stuyvesant in der Heimat uber die Geschehnisse 
Bericht erstattet hatte, kehrte er nach seiner Bouwerie in New 
York zuruck, wo er sein Leben in friedlicher Zuruckgezogenheit 
beschloO. Er liegt in der von seinem Urenkel erbauten St. Mark's 
Church, Ecke Tenth Street und Second Avenue, begraben. Die 
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Stadt behielt noch lange unter der englischen Herrschaft einen 
ausgesprochen hollandischen Charakter. Im Frieden von 1667 
trat Holland die Neuen Niederlande endgiiltig an England ab. 
Unter der Herrschaft der letzteren wurde die Administration nach 
englischem Muster umgefindert. In politischer wie religidser Be- 
ziehung herrschte grofie Freiheit. Dieselbe Kirche diente sowohl 
den Anhangern der englischen Hochkirche wie den hollandischen 
Reformierten zur Ausubung des Gottesdienstes. Wahrend der 
ersten zehn Jahre der englischen Herrschaft wuchs die Bevol- 
kerungsziffer auf 3000 an. Der Nachfolger Nicholls*, Francis 
Lovelace, errichtete 1673 einen regelm&fiigen Postdienst mit 
Boston (einige Meilensteine auf der Bowery und der Third Avenue 
erinnern noch an diesen) und hat auch anderweitig die Stadt- 
interessen gefdrdert. So wurde auch unter ihm die erste Borse er- 
offnet. Ein gewaltsamer Eingriff in die friedliche Entwickelung, 
der Uberfall durch die mit den Englandern wieder auf KriegsfuB 
stehenden Hollander im Jahre 1673, als Lovelace gerade abwesend 
war, endete zwar mit einer Kapitulation New Yorks, das in Nieuw- 
Oranje umgetauft wurde; schon im nachsten Jahr jedoch, durch 
den Vertrag von Westminster, kam die Stadt wieder unter eng- 
lische Oberhoheit. 

Unter dem Nachfolger Lovelaces, Edmund Andros, erhielt 
New York ein Monopol auf Korn und Mehl-Export, das die Grund- 
lage zu dem zukunftigen Reichtum legte. Auch wurde die Stadt 
bald, unter dem folgenden Gouverneur Thomas Dongan 1683 
,, chartered**, d. h. mit einem Freibrief versehen, der den Burgern 
unter anderem eine Gesetzgebung durch Volksvertreter, ohne 
die auch keine Steuer erhoben werden durfte, Religionsfreiheit 
und Verweigerungsrecht im Falle von Ein qua rtie run gen einr&umte. 
Obwohl dieser Freibrief von Karl II. uberhaupt nicht, von Jakob II. 
nur mit gewissen Vorbehalten unterschrieben worden war, er- 
langte er doch bald allgemeine Gultigkeit. 1688 wurde die st&dtische 
Freiheit durch eine plotzliche Verordnung Jakobs II. ernstlich 
gefahrdet. Diese bestimmte namlich, dafi samtliche Kolonien 
nordlich vom 40. Breitengrad in eine Provinz, Neu-England, ver- 
einigt werden sollten. Ausgenommen davon war nur Pennsyl- 
vanien. Als Gouverneur der neuen Provinz wurde Sir Edmund 
Andros wieder hiniibergesandt. Dieser machte sich in der ganzen 
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Provinz durch willkiirliche Mafiregeln unbeliebt, und als die Kunde 
von der Abdankung und Flucht Jakobs II. Boston erreichte, wurde er 
von der erregten Bevolkerung gefangen genommen. New York 
geriet infolgedessen in eine Art von Anarchie. Wahrend die Burger 
englischer Zunge an der Autoritat des Mutter landes und der konig- 
lichen Beamten festhielten, wollten die Hollander eine selbstandige 
Volksregierung errichten. Fiihrer der englischen Partei waren 
der Vizegouverneur Nicholson und einige vornehme Burger, wie 
Frederik Philipse, Stephanus van Cortlandt und Nicholas Bayard. 
Die Hollander, die unter dem Volk groQen Anhang hatten, wurden 
von einem aus Frankfurt gebiirtigen Deutschen, Jakob Leisler 
und dessen Schwiegersohn Jakob Milborne geleitet. Jakob Leisler 
gehort zu den interessantesten Personlichkeiten der amerikanischen 
Geschichte. Er diente als Soldat in der Armee der Westindischen 
Kompagnie und war ein Mann, der, hatte er eine griindliche Bil- 
dung besessen, Grofles hatte leisten konnen. Als eifriger Protestant 
haBte er die Katholiken und geriet im April 1689 mit dem Vize- 
gouverneur in Streit, da er fur eine Weinladung den Einfuhrzoll 
verweigerte, indem er behauptete, ein katholischer Zolleinnehmer 
hatte keinerlei Befugnis in einem protestantischen Lande. 

Aus diesem anscheinend geringfiigigen Anlafi entstand eine 
langwierige, beinahe Revolution zu nennende Verwirrung in 
New York. Das Volk witterte Katholikenverschworung, ernannte 
Leisler zum Vizegouverneur, dem Nicholson ohne weiteres sein 
Amt iibergab. Die Erregung schwand auch unter Leisler nicht. 
Dieser, nach anfanglich verniinftiger Verwaltung seines Amtes, 
verscherzte durch seine Grausamkeit die Gunst des Volkes, und 
als der von Wilhelm von Oranien zum Gouverneur von New York 
ernannte Oberst Sloughter am 9. Marz in der Stadt landete, wurde 
Leisler ohne groBe Miihe gefangen gesetzt und bald darauf wegen 
Hochverrates zum Tode verurteilt. Er endigte auf dem in seinem 
eigenen Garten errichteten Galgen. 

Die nun folgende Periode in der Stadtgeschichte ist die der 
friedlichen Entwickelung. Die Stadt wurde auch allmahlich voll- 
standig anglisiert. Die New Yorker trieben mit den von den See- 
raubern, „privateers", importierten Waren, die zu groOem Teil aus 
Mexiko, Sudamerika und Ostindien stammten, einen lebhaften 
Handel. Dadurch kam auch eine gewisse Luxusentfaltung in das 
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Leben der Burger, die einen schroffen Gegensatz zum puritanischen 
Boston bildete. 1693 wurde durch den „publick printer" William 
Bradford in der Pearl Street die erste Druckerpresse in New York 
errichtet. Um diese Zeit wurde auch ein neues Rathaus erbaut 
und zwar in derselben Nachbarschaft. Zu den Hollandern und 
Englandern kam auch allmahlich ein groBes Kontingent von 
Franzosen hinzu, die schon 1704 eine eigene (Hugenotten-) 
Kirche besaBen. Auch die Neger nahmen an Zahl stand ig zu. 
New York besaB schon um 1720 einen bedeutenden Sklavenmarkt. 
Die Schwarzen taten sich 1741 zu einem blutigen Aufstand zu- 
sammen, der jedoch bald unterdriickt wurde. Das 1763 errichtete 
Gefangnis, ein prunkloser klassizistischer Bau, existiert noch als 
stadtisches Archiv. 

Unter der englischen Herrschaft befestigte sich in New York 
eine aus Adel und reich gewordenen Emporkommlingen bestehende 
Aristokratie. In und um New York erhoben sich prachtvolle 
Herrensitze; die Namen ihrer Grunder, Sir Peter Warrens, Graf 
Abingdon und Anthony Rutgers haben bis heute ihren Klang in 
der Stadt nicht verloren. Dabei war es aber unvermeidlich, daB 
sich auch gewisse Gegensatze zwischen dieser Aristokratie und dem 
Volk bemerkbar machten. Diese kommen zum groBen Teil schon 
in dem 1734 zum erstenmal gedruckten „ Weekly Journal" zum 
Ausdruck. Zahlreiche andere Zeitungen entstanden dann in 
rascher Folge. 1754 wurde Kings College gegriindet, das nach 
der Revolution seinen Namen in Columbia College anderte, und 
damit war die Grundlage fiir Amerikas groBte und reichste Uni- 
versitat gelegt. Musik wurde in New York um diese Zeit nur 
maBig gepflegt, und dies ist auffallend, besonders wenn man an 
die Gegenwart denkt, wo die Bestrebungen der Stadt mit denen 
von Berlin und London wetteifern. Immerhin wurde in Trinity 
Church schon 1770 Handels Messias aufgefuhrt. In die Mitte des 
achtzehnten Jahrhunderts fallen auch die Anfange des Theaters 
in New York. 

Der Vorabend der Revolution kam heran und New York wurde 
der Schauplatz von rastlosen politischen Umtrieben. Obwohl die 
Mehrheit der Bevolkerung anfanglich gute „Tories", d. h. von 
konigstreuer Gesinnung war en, haben die demokratischen Ele- 
mente es dahin gebracht, 1765 anlaBlich der Stempelakte einen 
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energischen Protest, hinter dem schlieOlich die ganze Provinz stand, 
kund zu tun. Es kam dann nach dem Widerruf des Aktes doch 
noch zu Streitigkeiten zwischen Demokraten und Tories, ja Blut 
wurde vergossen und am 18. Januar 1770 war New York in Kriegs- 
zustand versetzt. Von da ab war die Stadt ein Schauplatz standiger 
Unruhen. Als am 9. Juli 1776 die Unabhangigkeitserklarung in 
Gegenwart von Washington im heutigen City Hall Park verlesen 
wurde, rief diese in der Bevolkerung eine ungeheure Begeisterung 
hervor. Die auf Bowling Green errichtete bleierne Statue Georgs III. 
wurde heruntergeholt, nach Litchfield in Connecticut entfuhrt 
und dort zu Kugeln fur die koloniale Armee umgegossen. King's 
College war schon vorher von der Provinzialregierung als gefahr- 
liches Torynest geschlossen worden. 

Die ersten beiden Schlachten zwischen den Englandern und 
den Kolonialtruppen urn New York brachten fur die Stadt nichts 
Gutes, denn letztere verloren am 22. August 1776 auf Long Island 
unter Putnam, Greene und Lee gegen Howe ein Treffen; und auch 
auf Haarlem Heights am 16. September konnten sie die Stadt 
nicht vor der englischen Besetzung retten. Nun folgte eine Zeit 
des Schreckens und der Not. Die Stadt wurde von englischen Sol- 
daten formlich gepltindert und die „Rebellen" muBten geduldig 
alles iiber sich ergehen lassen. Am 21. September kam zu allem 
Ungliick noch eine Feuersbrunst, die unter anderem die groOte 
Kirche der Stadt, Trinity Church, zerstorte. Selbst mit dem Frieden, 
der endlich die Unabhangigkeit der Kolonien sicherte, kamen 
noch keine besseren Zeiten. In Fraunces Tavern, an der Ecke von 
Pearl und Broad Street gelegen und jetzt in der urspriinglichen 
Gestalt neuerbaut, hatte 1776 Washington sein Quartier gehabt; 
am 4. Dezember 1783 versammelte er dort seine Offiziere zum 
feierlichen Abschiedsessen. Die hessischen Soldaten aber, die sich 
unter Fuhrung des Generals Kapphausen auf Staten Island fest- 
gesetzt hatten, fiihrten auch nach dem Frieden in der Nachbar- 
schaft von New York einen unregelmaBigen Kleinkrieg und raum- 
ten erst 1784 die Insel. 

Als im Mai des Jahres 1784 die republikanische Regierung 
die Konfiskation der Guter der Konigstreuen verordnete, zog es 
eine groBe Anzahl der Einwohner vor, auszuwandern. Nichts- 
destoweniger hat sich nach dem Kriege New Yorks Bevolkerung 
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rapid vermehrt, und als am 6. April des Jahres 1789 Washington 
zum ersten Prasidenten der neuentstandenen Republik gewahlt 
wurde, erhob derselbe konstitutionelle Kongrefl der nunmehrigen 
Bundesstaaten , durch 
den sich die Prasiden- 
tenwahl vollzog , die 
Stadt zum Sitze der 
Bundesregierung. Ein 
Monument auf Wall 
Street zeigt die Stelle, 
wo Washington — auf 
den Stufen des dama- 
ligen Rathauses — den 
Amtseid leistete. Das Re- 
gierungsgebaude stand 
auf Bowling Green und 
die Residenz des Prasi- 
denten auf Franklin 
Square. Nach kurzer 
Zeit freilich wurde die 
Bundesregierung nach 
Philadelphia verlegt, 
ohne dafl New York 
dadurch sonderlich ge- 
litten hatte. 

Der Konsolidierung 
der Republik folgte ein 
Aufschwung im geis- 
tigen Leben New Yorks. 
King's College , nun- 
mehr Columbia College 
genannt, wurde 1784 
wiedereroffnet. Das lite- 
rarische Leben, sowie 

das Theater nahmen neuen Aufschwung, was nicht zum geringsten 
Teil der Tatigkeit des vielseitigen Kiinstlers und Literaten Wil- 
liam Dunlop zu danken ist. Wie um diese Zeit die Kunst, be- 
sonders die der Malerei, eine Pflegestatte in der neuen Welt 




Abb. 2. Allegorische Figuren von den Bronzeturen 
der Boston Public Library. 
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fand, soil in einem anderen Kapitel dieses Buches gezeigt 
werden. 

In den letzten Jahren des achtzehnten und zu Anfang des neun- 
zehnten Jahrhunderts spielt in New York wie in Boston der Kampf 
der Foderalisten und der Republikaner. Erstere wollten eine Ver- 
fassung nach englischem Muster, stehendes Heer und Schutzzolle, 
letztere, Anhanger der leitenden Ideen der franzosischen Revo- 
lution, waren fur absolute Demokratie in Theorie wie Praxis und 
fur den Freihandel begeistert. Diese Parteien sind in vielen 
Beziehungen Vorlaufer der Republikaner und Demokraten, die 
heute die Bevolkerung der amerikanischen Union politisch in 
zwei feindliche Heer lager trennen. Seinen Hohepunkt erreichte der 
Kampf, als der Fuhrer der Republikaner, Aaron Burr, das geistige 
Oberhaupt der Gegenpartei, Alexander Hamilton, zum Zweikampf 
forderte und erschoB. 

In wirtschaftlicher Beziehung erfuhr New York wahrend der 
ersten Jahrzehnte des neunzehnten Jahrhunderts einen ganz un- 
geahnten Aufschwung. Da das alte Terrain fiir die stetig wachsende 
Bevolkerung nicht mehr geniigte, wurde das Territorium der Stadt 
nach dem Norden hin ausgedehnt, was mit ungeheuren Schwierig- 
keiten verbunden war. Siimpfe, Seen und Bache muBten trocken- 
gelegt und riesige Felsen beseitigt werden. Einen ungunstigeren 
Boden fur eine GroBstadt als den von New York wird man sich 
schwerlich vorstellen konnen. 

Es ist gewissermafien als ein Entwickelungssymbol zu betrachten, 
dafi zu Beginn des Erstarkens der amerikanischen Republik ein 
Amerikaner die Dampfschiffahrt erf and. Im Fruhjahr 1807, als 
Robert Fulton mit seinem Dampfer Clermont die erste Fahrt auf 
dem Hudson unternahm, konnte sich wohl kaum jemand eine 
Vorstellung davon machen, welche Bedeutung die neue, von 
vielen verlachte Erfindung fiir die Zukunft des Landes haben 
werde! Um dieselbe Zeit fallen die Errichtung der Academy of 
Design — Kunstakademie — , der Historical Society, einer Gesell- 
schaft, die heute in ihrem Palast neben der groBen Bibliothek 
und einer wertvollen Urkundensammlung eine an ausgezeichneten 
Stucken reiche Gem&lde- und Altertiimersammlung besitzt, der 
ersten offentlichen Bibliothek und anderer gemeinnutziger In 
stitute. Die nunmehr folgenden Jahre bezeichnen einen groBen 
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Aufschwung im literarischen und Theaterleben New Yorks, der je- 
doch durch den englischen Krieg von 1814 — 15 etwas gestort wurde. 
In die Kunst brachte die Tatigkeit der Maler Trumbull, Vander- 
lyn u. a. ein reges Leben, 
und durch den Bau eines 
neuen Rathauses (1803 bis 
12) im Stil der italieni- 
schen Renaissance betatigte 
sich auch offentlich das 
Streben der Burger, die 
Stadt zu verschonern. In- 
teressant ist die Tatsache, 
daO die Nordseite des Rat- 
hauses, im Gegensatz zu 
den iibrigen Teilen, keine 
Marmorverkleidung erhielt, 
da die Erbauer glaubten, 
die Stadt wiirde niemals so 
groB werden, daO auch 
hinter dem Rathaus Wohn- 
hauser errichtet wtirden ! 
Heute steht dasselbe Rat- 
haus am Siidende der Stadt. 

Von der Beendigung des 
Krieges mit den Englandern 
bis zum Ausbruch des Biir- 
gerkrieges besteht die Ge- 
schichte New Yorks aus einer 
standigen Vergroflerung der 
Stadt, die sich innerhalb von 
etwas iiber ein halbes Jahr- 
hundert, von 1800 bis i860, 
beinahe verfiinfzehnfacht 
hat (18 10 betrug die Zahl 

der Bevolkerung 60000, i860 iiber 800000). Durch die Entwicke- 
lung der Dampfschiffahrt nahm die Einwanderung aus der alten 
Welt einen immer steigenden Aufschwung und New York, durch die 
geographische Lage, wie durch den ausgezeichneten Hafen bevorzugt, 




Abb. 3. Allegorische Figuren 
von den Bronzeturen der Boston Public Library. 
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wurde zum Hauptmundungsplatz des Menschenstroms. Dadurch 
erhielt die Stadt auch auBerlich ein eigenartiges Geprage, das sich so- 
gar in der Physiognomie der heutigen Riesenmetropole zu erkennen 
gibt. 1842 wurde der Central Park angelegt, eine der herrlichsten 
Schopfungen moderner Landschaftsgartnerei, mit Felsen, Bachen, 
Wasserfallen und idyllischen Wald- und Wiesenpartien. Nach 
dem Revolutionsjahr 1848 zogen Tausende von Deutschen, die 
zu den Intellektuellen ihrer Heimat gehdrten, nach der neuen Welt, 
viele von ihnen blieben in New York und die Stadt erhielt durch 
sie in geistiger Beziehung unschatzbare Forderung. Unter diesen 
„Revolutionskindern" befand sich auch Karl Schurz, der spater 
eine so bedeutungsvolle Rolle in der Geschichte der Vereinigten 
Staaten gespielt hat. 

Der Biirgerkrieg hat in New York verhaltnismaBig wenig Ver- 
anderungen mit sich gebracht. Der Ausgang desselben sicherte 
dem Norden die fuhrende Rolle im Lande auch in politischer Be- 
ziehung, die er auf den Gebieten des geistigen Lebens von jeher 
schon besessen hat. Der Reichtum der Burger nahm durch die 
mit dem Krieg verbundenen Spekulationen in fabelhaftem MaBe 
zu, aber Hand in Hand mit dem Reichtum zog auch die Korruption 
in das offentliche Leben ein. Dieses letzte Ubel ist jedoch nicht 
etwa fur New York allein charakteristisch, vielmehr ist es ein 
fur ganz Amerika durch die Umstande erzeugtes Freiheitsprodukt. 
Was aber fiir New York in hoherem MaB charakteristisch ist, als 
fiir die iibrigen Stadte der Union, das ist die Freigebigkeit seiner 
Burger. Und diese hat wahrend der letzten funfzig Jahre wahre 
Wunder gewirkt. Es ist nicht Sache dieses Buchleins, auf die 
enormen Leistungen auf dem Gebiete der Volkswohlfahrt einzu- 
gehen, die zum allergroBten Teil durch die Munifizenz einzelner 
zustande gekommen sind; wir miissen jedoch wenigstens einige 
Institute nennen, wie das Metropolitan Museum of Art, seit 1870 
im eigenen Heim, das Naturhistorische Museum, dessen Samm- 
lungen und Bibliothek (70000 Bande!) wohl einzig in ihrer Art 
sein mogen, die groBe offentliche Bibliothek, deren beinahe andert- 
halb Millionen Bande kurzlich in ein marmornes neues Gebaude, 
das eine der wenigen erfreulichen Beispiele amerikanischer Archi- 
tektur darstellt, eingezogen ist, und die groBartigen Neubauten 
der Columbia Universitat, die samtlich aus privaten Stiftungen ent- 
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standen sind und New 
York zum Zentrum ameri- 
kanischer Kultur, Norden 
wie Siiden inbegriffen, 
stempeln. 



Bostons Geschichte ist 
weniger wechselvoll als die 
von New York. Die Ge- 
meinde wurde erst 1822 zu 
einer Stadt inkorporiert. 
Wahrend New York Hol- 
landern seinen Ursprung 
verdankt, war Boston von 
Anfang an eine englische 
Grundung, und selbst die 
Entdeckung des Land- 
strichs, auf dem die Stadt 
liegt , ist das Verdienst 
eines Englanders namens 
John Smith, der 161 4 als 
erster Europaer im Hafen 
ankerte. Zwischen 1621 und 
1628 landeten verschiedent- 
lich Emigranten in Massa- 
chusetts (so wurde das Land 
um Boston herum benannt), 
und in lctzterem Jahr er- 
hielt die neue Kolonie einen 
Gouverneur in der Person 

von John Endecott, der im benachbarten Salem residierte. Die 
eigentlichere Stadtgriindung datiert erst von 1630, in'welchem Jahre 
John Winthrop mit seinen Gefahrten sich auf der Halbinsel Boston, 
das vorher nur von einzelnen Ansiedlern bewohnt war, niederlieB. 
Zuerst so lite die Gemeinde ,,Trimountaine", von den drei Hiigeln 
der Halbinsel, heiBen, und noch heute lebt die Bezeichnung Tremont 
in der lokalen Topographie; aber noch im selben Jahr wurde der 




Abb. 4. 

AUegorische Figuren von den Bronzeturen 
der Boston Public Library. 
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Name Boston angenommen, nach der gleichnamigen Stadt in 
der englischen Grafschaft Lincoln, der Heimat von vielen der 
Ansiedler, darunter John Cotton, der f ruber dort Prediger war. 
Zwei Jahre darauf wurde Boston zur Hauptstadt der Kolonie 
Massachusetts erhoben, und von da ab erzahlt die eigentliche 
Stadtgeschichte von einer ruhigen, sicheren Entwickelung des 
Handels und der Industrie, so daB schon zu Ende des Jahrhunderts 
die Gemeinde eine betrachtliche kommerzielle Bedeutung er- 
langte. 1692 wurde in Boston die erste Druckerpresse Amerikas 
errichtet und zwolf Jahre darauf die erste Zeitung, die Boston 
News Letter" gegriindet. Die ruhige Tatigkeit der Bevolkerung 
wurde wahrend des siebzehnten Jahrhunderts nur durch die reli- 
giosen Bewegungen, wie die Quaker- und Baptistenverfolgungen 
und Hexenverbrennungen etwas unterbrochen. Die Bewohner 
waren strengglaubige ,,Puritans", die ihre Heimat aus religidsen 
Griinden zwar verlieCen, aber an den Sitten und Gebrauchen der- 
selben treu festhielten. Ihre Religiositat artete nur zu haufig in 
Bigotterie aus, und es war fur den Fortschritt der Gemeinde von 
Nutzen, daB der religiose Obereifer nach 1700 nachzulassen an- 
fing. 1689 aufierte sich bereits die Unzufriedenheit mit den eng- 
lischen Regierungsprinzipien in einem Volksaufruhr. Wahrend 
der ersten Halfte des achtzehnten Jahrhunderts entwickelte sich 
Boston zur wichtigsten Gemeinde in Nordamerika; politisches 
Interesse trat an die Stelle der Theologie und seit etwa 1760 nimmt 
Boston auch in der Politik die fuhrende Stellung in den Kolonien 
ein. Die Stadt kann sich ruhmen, die Wiege der amerikanischen 
Freiheit zu sein. Bereits um die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts 
wiederholt sich in der Biirgerschaft die Unzufriedenheit mit den 
reaktionaren und die wirtschaftlichen Interessen der Kolonien 
schadigenden MaBnahmen der englischen Regierung. 1760—61 
protestierte John Otis energisch gegen die Verhaftung von Bur- 
gern und machte die ersten Versuche, die Biirgerschaft fiir die 
Idee der Unabhangigkeit zu gewinnen. Der odiose Stempelakt 
von 1765 mufite schon im nachsten Jahr zuriickgezogen werden. 
Die Burger fingen an, die britischen Soldaten mit Unwillen zu be- 
trachten, und seit 1768 sah sich daher die englische Regierung 
genotigt, die Garnison zu verstarken. Am 5. Marz 1770 kam es 
zu einem blutigen ZusammenstoO — sogenannte „ Boston Massacre" — 
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zwischen Soldaten und Biirgern, bei dem mehrere Burger ge- 
totet wurden. Als 1773 die englische Regierung versuchte, dem 
Gesetz zu Trotz, aus England von Englandern importierte Tee- 
ladungen ans Land zu bringen, ereignete sich die beriihmte ,, Boston 
Tea Party"; der Inhalt der Schiffe wurde von Burgern, die als 
Indianer verkleidet waren, kurzer Hand in den Hafen geworfen, 
so dafi das Wasser schwarz vom Tee wurde. Dafi eine derartige 
Handlungsweise eine strenge MaBregel von seiten Englands heraus- 
fordern wurde, war vorauszusehen. Die Freiheiten der Gemeinde 
wurden aufs auBerste eingeschrSnkt, die Missetater teils in Neu- 
Schottland, teils in England vor Gericht gezogen, die Hauptstadt 
wurde nach Salem verlegt und schlieBlich am 1. Juni 1774 wurde 
der Hafen von Boston geschlossen, in der Absicht, die benach- 
barten Salem und Marblehead zu Einfuhrplatzen zu erheben. 
Aber die Bevolkerung blieb die Antwort nicht schuldig. Der Handel 
mit dem Mutterland wurde abgebrochen und samtliche englische 
Waren kamen unter Boykott. Als der Gerichtshof der Kolonie 
Massachusetts in Salem vom englischen General Gage nicht an- 
erkannt wurde, zog das Richterkollegium nach Concord und arbeitete 
als erster unabhangiger Kongrefi weiter. Zu offener Schlacht 
kam es dann am 17. Juni 1775 bei Bunker's Hill und Lexington; 
die Englander belagerten die Stadt, wurden aber am 17. Marz 
durch die Armee Washingtons zur Raumung gezwungen. Von 
der Griindung der Republik an wuchs Boston nach und nach. 
Nur zeitweise konnte der Handel der Stadt mit New York wett- 
eifern. In politischer Beziehung waren die Bostoner eifrige An- 
hanger der foderalistischen Bewegung. GroBen EinfluB auf das 
geistige Leben iibte die etwa seit 1750 in der Stadt bestehende 
unitarische Strdmung aus, die noch heute dort ihren Sitz hat. 
Seit den dreifliger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts errang 
sich Boston als Industriestadt stets wachsenden Ruf und bis auf 
unsere Zeit besteht der Hauptreichtum der Stadt in den industriellen 
Unternehmungen. 

Von 1822 an war Boston der Mittelpunkt der Antisklaverei- 
bewegung. Garrison, Channing und Wendell Phillips wurden die 
Pioniere der Sache, die anfangs auf nicht geringen Widerstand 
in den reicheren Kreisen der Bevolkerung stieB. Massachusetts 
nahm auch fuhrenden Anteil am Burgerkrieg und hat fur die Sache 
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des Nordens ubermaflige Geldopfer gebracht. Seit der Beendigung 
des Krieges jedoch ist die Stadt an Bedeutung h inter New York 
immer mehr zuriickgeblieben und trotz der Tatsache, daB sie 
eine Hochburg der konservativen Anglo-Yankee-Kultur geworden 
ist, kann sie mit New Yorks Leistungen auf geistigem wie kiinst- 
lerischem Gebiet nicht wetteifern. 

Von jeher war Boston und in vielleicht noch hoherem Mafi 
das benachbarte Cambridge, ein Zentrum des literarischen Lebens 
gewesen, das der Stadt die Benennung „amerikanisches Athen" 
verschaffte. 




Abb. 5. Das Jumel Mansion, New York. (Wilkerson Photo.) 



y Googl 



Abb. 6. Das Metropolitan Museum in New York. 



DER KOLONIALE ST1L 

NEW YORK ist gewdhnlich das erste, was der europaische 
Besucher in den Vereinigten Staaten zu sehen bekommt. 
Ein Rundgang in dem altesten Teile der Stadt, also in dem 
Distrikt vom Battery-Park bis Canalstreet, wird genu gen, um den 
Besucher zu iiberzeugen, dafl hier von Baudenkmalern der Ver- 
gangenheit kaum die Rede sein kann. Von den Giebelhausern der 
hollandischen Kolonisten , die im siebzehnten Jahrhundert Neu- 
Amsterdam gegriindet haben, ist jede Spur verschwunden. Kaum 
erinnert noch hie und da ein StraOenname, wie die Bowery (Bou- 
werij), Coentje's Slip usw. an diese fruhen Tage der Stadt*). Und 
doch kann man nicht sagen, daft in den Einwohnern die Erinnerung 
an die ersten Ansiedler erstorben ware. ,,The Knickerbocker City 1 * 
bedeutet New York, und manches vom Schdnsten, was Washington 
Irving geschrieben hat, verdankt die Inspiration den Erinnerungen 
an die Hollander. Auch aus den Tagen der englischen Herrschaft, 
der sogenannten georgianischen Periode, steht nur noch wenig. 

•) Es gibt einen alten Stich aus dem Jahre 1789, der Broad Street mtt 
..Federal Hall" wiedergibt. Auf diesem kann man noch etliche hollandische 
Giebelbduser sehen, das eine trdgt die Jahreszahl 1689. 

Bcrnalh, New York 2 
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Abb. 7. Details, Querschnitt und Kanzel. St. Paul's Chapel, New York. 
(Aus ..The Georgian Period" der American Architect and Building News Co.) 
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Es ware jedoch ein 
Irrtum, anzunehmen, 
die Kolonisten hatten 
keine Bauten von 

kunstlerischem 
Werte besessen. Ein 
groBes Kontingent 
von ihnen stammte 
aus den besten bur- 
gerlichen Familien 
Englands und ver- 
pflanzte Sitten und 

Gebrauche sowie 
Bauart des Vaterlan- 
des in die neue Hei- 
mat. Und dort, wo 
Bequemlichkeit und 

Wohlhabenheit 
schaltet , stellt sich 

der kiinstlerische 
Trieb bald ein. So 
sehen wir an den 
wenigen wohlerhal- 
tenen M Mansions", 
d. h. Wohnhausern, 
der Neu England-Ge- 
sch lechter , daB sie den 
besten Beispielen der 
heimischen Architek- 
tur der Zeit in Eng- 
land gleichkommen. 

Ein paar Worte iiber diese auf dem europaischen Kontinent 
nur wenig bekannte und geschatzte Architektur miissen zur Auf- 
klarung dienen. Der englische koloniale Stil wird, wie er sich 
wahrend des achtzehnten Jahrhunderts in Amerika zeigt, im 
groBen und ganzen durch einen nuchternen Klassizismus charak- 
terisiert. Vor der mit Vorliebe durch schlanke Holzsaulen ge- 
gliederten Fassade entsteht ein Porticus; oft jedoch sind nur Blind- 




Abb. 8. Old South Church, Boston. 
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saulen oder Blind- 
pfeiler vorhanden. 1st 
auch der Stil an sich 
niichtern, das Detail 
verrat oft groBen Reiz 
und die holzernen 
Komposit- oder ko- 
rinthischen Kapitelle 
groBe Eleganz. Sehr 
hubsch sind die Tur- 
bildungen, Einzelhei- 
ten am Zierat der B a 1 - 
kone usw. Gewohn- 
lich wird die Fassade 
durch einen klassi- 
schen Giebel gekront. 
Doch ist es von Be- 
deutung, daB in Ame- 
rika wahrend des 

achtzehnten Jahr- 
hunderts die Archi- 
tektur zumeist Holz- 
architektur ist. In 
diesem Klassizismus 
erlebt natiirlich der 
englische Baustil des 
siebzehnten J ah rh un- 
ci erts, der durch den 
palladian ischen Klas- 
sizismus bestimmt, 
von Inigo Jones und Sir Cristopher Wren ausgebildet war, einen 
Auslaufer. Das Rokoko machte sich hochstens im Kunstgewerbe 
— aber auch da nur schwach — und in der Malerei geltend. 

Die Stadt New York besitzt nur einen Bau von kunstlerischem 
Wert aus der kolonialen Zeit, das sogenannte Jumel Mansion 
(Abb. 5). Es wurde 1758 errichtet*). Als kirchliches Bauwerk aus 

") Fraunces Tavern in John street, eine Rekonstruktion des historischen 
Baues, vermag ein ganz anschauliches Bild zu geben, wie ein Georgianisches 
Ztegelgeb&ude ausgeseben hat. 




Abb. 9. Old North Church, Boston. 
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dieser Periode, uber- 
haupt als die alteste 
stehende Kirch e der 
Stadt New York, ver- 
dientSt. Paul's Chapel 
der Erwahnung. Sie 
wurde 1764 — 66 vom 
Architekten Mc Bean 
erbaut, der den In- 
nenraum nach dem 
Muster von St. Martin 
in the Fields in Lon- 
don gestaltete. Das 
AuBere ist schmuck- 
los klassizistisch, das 
Innere enthalt eine 
bemerkenswerte Ro- 
kokokanzel (Abb. 7). 
Die City Hall, 1803 
bis 12 von John Mc 
Comb jun. erbaut, 
kann auch einen An- 
spruch auf kiinstle- 

rische Bedeutung 
erheben. Sie zeigt 
den Stil der italie- 
nischen Friihrenais- 
sance in einer fur 
jene Zeit wohl sel- 
tenen Reinheit. 

Grofleren Reichtum an alten Bauten als New York weist Boston 
auf. Diese Stadt, oft das amerikanische Athen genannt, ist von 
jeher das intellektuelle Zentrum des Yankeetums gewesen. Sie 
war die Wiege der nordamerikanischen Freiheit, und ist weniger 
kosmopolitisch als New York. Obwohl Boston von New York 
an Besitz alter Kunst iiberflugelt wird, denn solche Anzahl von 
Millionaren wie New York hat die kleinere Stadt nicht, so macht 
Boston eher den Eindruck einer Stadt mit Vergangenheit als die 




Abb. 10. Altes State House, Boston. 
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Abb. 13. Harvard Hall in Cambridge. 




Abb. 14. Wohnzimmcr im Revere Haus, Boston. 
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,, Metropolitan City". Das Epitheton Boston ian ist in Amerika 
mit Kultur und Tradition gleichbedeutend. Was von alten Bauten 
noch stent, wird pietatvoll gewahrt und der Bestand ist, wenn 
man das sturmische wirtschaftliche Wachstum des Landes be- 

denkt, immerhin ganz 
ansehnlich. 

Als kirchliche Bau- 
ten sind bemerkens- 

wert: Christ 
Church, die a 1 teste 
Kirche der Stadt, 
schon 1723 geweiht. 
Sie ist jedoch archi- 
tektonisch ohne je- 
den Reiz, abgesehen 
vielleicht von dem 
bescheidenen Turm. 
Old North Church 
und Old South 
Church (letztere 
aus dem Jahre 1730; 
Abb. 8 u. 9) bieten 
interessante Analo- 
gien mit den gleich- 
zeitigen englischen 
Bauwerken. Beide 
Turme haben einigen 
Reiz durch das Eben- 
maB ihrer Verhalt- 
nisse , sonst fehlt 
ihnen jeglicher 

Schmuck wie dem Unterbau. Schon 1689 wurde der Grund fiir 
King's Chapel gelegt, aber erst 1753 erhielt die Kapelle ihre 
heutige Form. Das AuBere, mit dem klassizistischen Portikus aus 
hafllichem, braunem Mainestein, ist ziemlich plump, aber das Innere 
mit der von zwei Saulenreihen getragenen Decke, den reich be- 
malten Fenstern des hohen Chores, der alten Kanzel und den 
zahlreichen Epitaphien und kurios geschnitzten Grabsteinen an 




Abb. 15. Portol aus Salem. 
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den Mauern bietet ein 
fur Amerika wo hi 
einziges Ensemble. 

Keinem Besucher 
wird es entgehen, da£ 
er hier mit dem Geiste 
des 18. Jahrhunderts 
in Ber iihrung kommt. 

Von Profanbauten 
steht in Boston noch 
das malerische, erst 
kiirzlich renovierte 
Old State House 
(Abb. 10). Dieses 
wurde von den Eng- 
landern an der Stelle 
des altesten Mark- 
tes 1657 errichtet, 
brannte jedoch ver- 
schiedentlich ab; das 
gegenwartige Gebau- 
de stammt von 1747. 
Es tragt noch die 
Wahrzeichen der eng- 
lischen Herrschaft. 
Durch die Freiheits- 
kampfe wurde das 
Old State House zu 
einem Nationalmo- 
nument; im Innern 
befindet sich ein Mu- 
seum patriotischer 
Merkwiirdigkeiten . 
Reizend ist das hol- 
zerne Hauschen 
des Paul Revere 
(des aus dem Frei- 
heitskriege als M the 




Abb. 16. Portal aus Salem. 




Abb. 17. Portal aus Salem. 
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Minute Man" bekann- 
ten Helden; Abb. 14), 
das in der Bauart trotz 
seines Baumaterials 
(Holz) noch stark an 
die englische Spatgotik 
erinnert. Das heraus- 
ragende erste Stock- 
werk , die holzernen 
Fensterladen und die 
Butzenscheiben geben 
dem Ganzen ein recht 

altertiimliches Ge- 
prage, das einen kras- 
sen Gegensatz zu den 
umgebenden modernen 
Ziegelkasten bildet. 

Abb. 18. Amerikanischer Tisch, 18. Jahrhundert. Das Inn e re h »t man 
Bolles Sammlung, Metropolitan Museum. in seiner ursprung- 

lichen Gestalt mit dem 
alten Hausrat wiederhergestellt und bietet einen hervorragend kiinst- 
lerischen Eindruck. Fein im Geschmack und stilvoll in den Einzel- 
formen sind die Mobel usw. (Abb. 12). Des weiteren sind in Boston 
noch als hiibsche alte Hauser zu erwahnen: Hutchinson House in 
Garden Court Street und Hancock House, Beacon Str. Auch im 
nahen Cambridge stehen noch einige hiibsche Bauten aus dem 
18. Jahrhundert, so das Haus, in dem Longfellow lange Jahre seines 
Lebens verbracht hat, das einfachere Wadsworth House (Abb. 11) 
und Harvard Hall (Abb. 13), das alteste Gebaude der Harvard Uni- 
versitat. Dieses letztere, ein Ziegelbau, hat nur in seinen Ver- 
zierungen und in einem kleinen Glockenturm Holz als Baumaterial 
verwendet, wahrend die beiden ersteren reine Holzarchitekturen sind. 

Alle diese Baulichkeiten diirfen ja strenge genommen nicht 
den Anspruch auf groBen Kunstwert erheben, aber die Details, 
wie schon gesagt, bieten mancherlei Feinheiten, und sie werden 
nicht verfehlen, dem aufmerksamen Betrachter keiner anderen 
Architektur eigentumliche Reize zu enthiillen. Derjenige aber, 
der fur diese letzteren empfanglich geworden ist, sollte nicht ver- 




Digitized by Google 



Der koloniale Stil 



» 

27 




Abb. 19. Amerikanischer Stuhl, Abb. 20. Amerikanischer Stuhl 

18. Juhrhundert. „Chippcndale", 18. Jahrhundert. 

Bolles Satnmlung, Metropolitan Museum. Bolles Sammlung, Metropol. Mus. 

saumen, einen Ausflug nach dem von Boston nicht fernen Salem 
zu unternehmen. Diese alte Seefahrerstadt, die wahrend des 
friihen 18. Jahrhunderts der Sitz eines bliihenden Oberseehandels 
war, hat bis auf den heutigen Tag den Charakter jener Zeit be- 
wahrt und ist reicher als irgendeine andere Stadt der Union 
an georgianischen Bauten. Wir konnen es auch hier nicht 
lassen, einige der entziickenden Portale von den alten Hausern 
derselben (Abb. 15 — 17) vorzufuhren. Neben der Architektur zeigt 
der Hausrat jener Tage die gleiche Abhangigkeit vom Mutterlande. 

Eine prachtvolle Sammlung von Mobeln und kunstgewerblichen 
Gegenstanden, die in Amerika wahrend des 18. und friihen 19. Jahr- 
hunderts verfertigt worden sind, besitzt das Metropolitan Museum seit 
kurzem in der Bolles Collection. Sie zeichnen sich durch schlichte, 
aber geschmackvolle Formen aus und stellen eine Vereinfachung 
der gleichzeitigen englischen Art vor. Einige hiibsch geschnitzte 
Stiihle und Truhen seien hervorgehoben (Abb. 18 — 21). Das erstere 
Mobelstiick spielte von den Pilgervatern an bis zum spaten 18. Jahr- 
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hundert eine groOe Rolle in der Ausstattung der Ansiedler. Chippen- 
dale-Imitationen fur Sitzmobel und die Arbeiten des Amerikaners 
Phyfe, Ende des 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts, zeichnen 
sich durch geschmackvolle Formen und Soliditat der Ausfiihrung 
aus. Allerdings ist es nicht immer leicht, die englischen von den 
amerikanischen Produkten auseinanderzuhalten. Daneben besitzt 
dieselbe Sammlung eine Anzahl in Messing und Kupfer getriebener 
Gegenstande. Trotz einzelner guter Stiicke kann man von einem 
spezifisch amerikanischen Kunstgewerbe wahrend des 18. Jahr- 
hunderts nicht re den, denn man war darin von England abhangif , 
und nur fiir die bescheideneren Anspriiche wurden die einheimi- 
schen Produkte verwandt. Auch aus Frankreich hat man, be- 
sonders seit Anfang des 19. Jahrhunderts, viel Kunstgewerbe im- 
portiert. 




Abb. 21. Amerikanische Truhen, 17.— 18. Jahrbundert. 
Bolles Sammlung, Metropolitan Museum. 
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Abb. 22. Treppenaufgang im Metropolitan Museum. 



DIE MUSEEN UND SAMMLUNGEN 

I. DIE ANTIKE 

DIE archaistische Kunst Griec hen lands ist zwar in Amerika 
nur sparlich vertreten, trotzdem werden wir Werke von der 
allergroBten Bedeutung antreffen. An erster Stelle mussen 
wir hier den Ludovisithron im Bostoner Museum nennen. Dieses 
herrliche Werk, das bekanntlich das Gegenstiick zu dem beruhmten 
Aphroditethron im Termenmuseum zu Rom bildet, ist zusammen 
mit jenem ge fun den worden. £s erreicht jedoch an Qua li tat das 
r omische Gegenstiick nicht ganz ; aber was ist das fur eine Anmut, 
die zu uns aus den keuschen Gestalten der drei Reliefs sprichtl 
Die Morgenrote der griechischen Kunst konnte durch nichts besser 
veranschaulicht werden. In letzter Zeit hat man vermutet, daB 
die beiden Gegenstiicke ein einziges Ganzes gebildet haben, namlich 
einen Altar. Abgesehen von alien gelehrten Hypothesen, ver- 
groBert die Unerklarlichkeit des Gegenstandes, den die Reliefs 
darstellen sollen, nur den Reiz. Die Marmorstatuen zweier Gottin- 
nen, beide jedoch ohne Kopf, im Metropolitan Museum zu New 



Digitized by Google 



30 



Die Museen und Sammlungen 




Abb. 23. Das ..Madchen von Chios", Boston. 



York, werden wohl aus derselben Zeit stammen. Derselbe Saal 
des Bostoner Museums, der den Ludovisithron bewahrt, enthalt 
an weiteren Werken des 5. Jahrhunderts v. Chr. einen herrlichen 
ehernen Weinkuhler, eine Bronzebadewanne mit kampfenden 
Athleten und das wunderbare Marmorrelief eines Reiters. In Boston 
sind noch Teile des Architravs des Tempels von Assos in Klein- 
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Abb. 24. Aphrodite, Boston. 



asien mit entziickenden dekorativen Darstellungen, wie z. B. 
Jagdszenen, Sphinxe usw. Ein edles Grabmonument in der Form 
einer Vase, ebenfalls in Boston, aus der Wende des 5. zum 4. Jahr- 
hundert. Dem 4. Jahrhundert, also dem des Phidias, entstammt 
in Boston das Fragment einer herrlichen attischen Grabstele mit 
der iiberlebensgroBen Figur einer Frau; aber die Perle dieser Samm- 
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Abb. 25. Attisches Grabreliet Metropolitan Museum. 



lung ist der Kopf einer Gottin aus Chios (Abb. 23). Die Glanz- 
periode der alten Kunst spricht in der beinahe iiberirdischen 
Schdnheit des Kopfes und uniibertrefflich ist die Vornehmheit 
der Zuge, die Weichheit der Modellierung und die Eleganz der 
Haltung. Man hat bemerkt, dafi ein schleierartiger Aufsatz einst 
den Kopf, der zu einer drapierten Statue gehort hat, gekront hat. 
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Abb. 26. Reiterrelief, 4. Jahrhundert, attisch. Metropolitan Museum. 



Wohl der Schule des Praxiteles dankt seine Entstehung der lieb- 
reizende Kopf einer Aphrodite zu Boston, ein Werk des 4. Jahr- 
hunderts. Die Haarbehandlung ist malerisch und der Ausdruck 
voller Grazie, wie sie diese Schule als Tradition ausbildete (Abb. 24). 
Das New Yorker Museum bewahrt zwei attische Grabstelen aus 
der Zeit des Phidias mit je einer sitzenden Frauengestalt, deren 

Bernath, New York 3 
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wertvollere unsere Abbildung darstellt. Trotz fragmentarischer 
Erhaltung entdecken wir ihre Schdnheit zumal in den Linien der 
Gewandung (Abb. 25). Das feinste Stuck aus dieser Zeit ist aber 
in New York das kleine Relief mit einem jugendlichen Re iter. An 
die Parthenonreliefs 
er innernd , stent es 
dennoch an GrdOe der 

Auffassung hinter 
ihnen zuriick, iiber- 
ragt sie dagegen an 
ansprechender Grazie 
in Haltung und Be- 
wegung. Zumal die 
Anatomie des Pfer- 
des fesselt unser In- 
ter esse (Abb. 26). 

Noch mehr ge- 
denken wir der Hand 
des Phidias bei der 
Gestalt eines i6jahri- 
gen Junglings im Bo- 
stoner Museum, des- 
sen schoner Kopf das 
Ideal des Griechen- 
tums , die Kaloka- 

gathia, in unserer 
Seelewachruft. Eben- 
dort noch das herr- 
liche Fragment einer 
reitenden Amazone 
und die Figur einer 

trauernden Sirene, 
letztere von einem 
Grabmonument. Von hellenistischen Skulpturen verdient der 
prachtvolle Meleager (Abb. 27) des Fogg Museums in Cambridge 
(in San Martinella bei Rom, kaum hundert Meilen von der 
Stelle, wo der Meleager des Berliner Museums ausgegraben wurde, 
gefunden) genannt zu werden. Man meint, daB diese Figur auf 




Abb. 28. Terrakotta-Porirdt, romisch. 
1. Jahrhundert v. Chr. Boston. 
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Abb. 29. Cubiculum aus Boscoreale. Metropolitan Museum. 



ein Original des Skopas zuriickgeht. In demselben Museum er- 
scheint der idealisierte Kopf der Olympias (?), der Mutter Alexan- 
ders d. Gr. noch bemerkenswert. Schon aus romischer Zeit ist 
die verbliiffend realistische, prachtvoll erhaltene lebensgroBe Figur 
eines Marktweibes im Metropolitan Museum. Ebendort eine gute 
Replik der Aphrodite von Vienne des Louvre. Ganz einzigartig 
mutet der Terrakotta-Portratkopf eines Romers im Bostoner 
Museum (Abb. 28) an. Der Realismus desselben ist durch GroBe 
des Auffassung verklart. Er diirfte dem letzten Jahrhundert der 
Republik entstammen. Eine wundervolle Terrakottafigur der 
Aphrodite (Boston) reproduziert wahrscheinlich ein Werk des 
Praxiteles. Nach der Farbe zu urteilen ist sie in Smyrna entstanden. 
Ungemein fein in der Ausfuhrung der Details ist das Ganze von 
einer harmonischen Schonheit beseelt, die sie wohl aus der Menge 
der gewohnten Terrakottafiguren aus dem Altertum heraushebt. 

Die Malerei der romischen Kaiserzeit ist in New York durch 
die iibertragenen Fresken aus der Villa eines vornehmen Romers, 
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Abb. 30. Bacchantcnzug. Tanagragruppe aus der Lecuyer Sammlung. Brooklyn. 



die in Boscoreale aufgefunden wurden, glanzend vertreten. Ein 
ganzes Cubiculum konnte man wiederherrichten, die Fresken der 
Wande sind beinahe intakt (Abb. 29). Gegenstandlich wie technisch 
wecken sie groDes Interesse; denn sie geben Stadtebilder wieder, 
die, obwohl in der Perspektive primitiv, immerhin geeignet sind, 
unsere Vorstellungen von einer rdmischen Stadt zu vervollkomm- 
nen. Die dekorative Wirkung dieser Fresken ist groBartig, und 
die Farbengebung geschmackvoll. Kiinstlerisch noch hoher stehen 
die Darstellungen einiger Musen, lebensgrofi auf rotem Grunde 
die, aus einem Triclinium stammend und zusammen mit ersteren 
gefunden, um diese herum aufgestellt sind. 

Die Vasensammlung von Boston genieDt mit Recht einen 
guten Ruf, diejenige in New York ist auch reich an erstklassigen 
Stiicken. Im Cambridger Fogg Museum sind ebenfalls schone antike 
Vasen zu sehen. Wir konnen aber unmoglich hier auf die Einzel- 
heiten eingehen und nur in wenigen Worten wollen wir auf 
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Abb. 31. Tanagrafigur aus der Lecuyer Sammlung. Brooklyn. 



Tanagrastatuetten und Bronzen, Werke der Kleinkunst, verweisen. 
Sowohl in Boston wie in New York sind diese iiberaus zahlreich 
vertreten. Sehr feine Tanagrafigurchen besitzt auch das Museum 
des Brooklyn Institute of Arts and Science, zum groBeren Teil 
aus der bekannten Lecuyer Sammlung in Paris stammend (Abb. 30 
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Abb. 32. Oedipus und Elektra. Tanagragruppe aus der Lecuyer Sammlung. 

Brooklyn, Museum. 

bis 32). Unter den New Yorker Bronzen steht die aus dem 6. Jahr- 
hundert v. Chr. stammende und in einem Grab bei Monteleone 
bei Spoleto 1903 gefundene etruskische Biga mit den Reliefs 
in repousse Arbeit voran. Sie stellen Krieger und Heroen 
mit dem Gorgonenhaupt in der Mitte dar, und werden wohl auf 
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aus Griechenland importierte Zeichnungen zuruckgehen. Ebenda 
die etwas schwerfallige sitzende Statue der Gottin Cybele in ihrem 
Prozessionswagen von Lowen gezogen aus dem 2. Jahrhundert 
v. Chr. Ganz verbliiffend modern wirkt dagegen die kleine Figur 
einer verletzten Panterin. Sie sieht beinahe wie eine Baryebronze 
aus (Abb. 33). 

Eine Stelle fiir sich nimmt die Sammlung der cypriotischen 
Skulpturen, Vasen usw. des New Yorker Museums ein. Sie sind 
die Produkte einer helleno-semitischen Mischkultur und zeigen 
in den Formen Roheit mit Sinnlichkeit gepaart. 




Abb. 33. Romische Bronze. Metropolitan Museum. 
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Abb. 34. Das Bostoncr Museum. 



II. AUS MITTELALTER UND SPATGOTIK 

AM wenigsten reich sind die amerikanischen Museen an Kunst- 
werken aus dem Mittelalter. Das Metropolitan Museum hat 
^ aber kiirzlich die groflartige Hoendschel-Sammlung von Pier- 
pont Morgan teilweise als Schenkung, teilweise als Leihgabe be- 
kommen, und damit ist der Grundstein gelegt worden, der wahr- 
scheinlich noch so ausgebaut wird, daO diese mit den anderen 
Sammlungen des Museums den Vergleich ertragen wird konnen. 
An Umfang das hervorragendste Werk in New York aus dem Mittel- 
alter ist das Tabernakel aus San Stefano in Fiano Romano, eine 
Kosmatenarbeit aus dem 13. oder 14. Jahrhundert, die, auf vier 
schlanken Saul en ruhend, den in den romischen Kirchen lib lichen 
Aufbau zeigt. Eine sitzende Holzfigur der Madonna mit dem 
Christuskinde (ebendort), noch aus dem 12. Jahrhundert stammend, 
zeichnet sich durch strenge Formgebung und eine der fruhen 
Kathedralenskulptur verwandte Auffassung aus. Sie ist fur die 
Kenntnis der Entwicklung der franzosischen Skulptur im Mittel- 
alter von groOer Wichtigkeit, denn nur ganz wenige derartige Werke 
sind erhalten aus so friiher Zeit. 

In der neueingerichteten kunstgewerblichen Abteilung des 
New Yorker Museums ist ein ganzer Saal mit gotischen Holz- 
skulpturen und Mobeln gefiillt. Sie bieten qualitativ wie quantita- 
tiv Hervorragendes. Besonders schon sind einige Figuren von 



Digitized by Google 



42 



Die Museen und Sammlungen 



Heiligen aus dem 15. Jahrhundert, die aus Flandern stammen 
(Abb. 35 u. 36). Auch die deutsche Holzplastik der Spatgotik ist, 
wenn auch nicht hervorragend, so doch mit einigen interessanten 




Abb. 35. HI. Katharina. Flandrische Abb. 36. Hcilige. Flandrische Holz- 
Holzfigur, Ende des 15. Jahrhunderts. figur, An fund des 16. Jahrhunderts. 

Metropolitan Museum. Metropolitan Museum. 

Stiicken vertreten. Unter diesen ist die siiddeutsche (frankische?) 
sitzende Madonna, schon dem friihen 16. Jahrhundert angehorend, 
ganz besonders hervorzuheben (Abb. 37). Eine Stellung fiir sich 
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nimmt das groBe Relief mit der Pieta ein (Abb. 38). Dieses wird 
wohl auch in Siiddeutschland, ebenfalls nach 1500, entstanden 
sein, aber eine nahere Lokalisierung fallt schwer. £s ist ein groQ- 




Abb. 37. Trauernde Madonna, suddeutsche Holzfigur. 

16. Juhrhundcrt. 
Metropolitan Museum. 



artiges Werk, das durch die wuchtige und ergreifende Schmerzens- 
schilderung auf einen eigenartigen, sein en eigenen Weg gehenden 
Kiinstler schlieBen laBt. Weniger bedeutend, aber immerhin ganz 
interessant die hi. Barbara (Abb. 39), augenscheinlich rheinischen 
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Ursprungs, und der etwas friihere mitteldeutsche hi. Martin 
(Abb. 40), beide am selben Ort. Hier wollen wir auch eines fein 
gearbeiteten deutschen Holzreliefs gedenken, das die Heimsuchung 
darstellt und in der Komposition auf Diirers Holzschnitt im Marien- 




Abb. 38. Pietd, suddeutsch, um 1520- Metropolitan Museum. 

leben zuruckgeht. *) Die Sammlung an f ranzosischer Plastik dieses 
Zeitalters ubertrifft alle anderen an Reichhaltigkeit durch den 
Ankauf der schon genannten Hoendschel-Sammlung. Man kann 
sagen, daB die Entwicklung der franzosischen Skulptur vom 13. bis 

•) Im Metropolitan Museum, New York. 
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zum 1 8. Jahrhundert im Metropolitan Museum beinahe liickenlos 
verfolgbar ist. Besonders zu erwahnen sind unter den spatgotischen 
Werken eine interessante Figur des hi. Eligius in Caenstein (Abb. 41) 




Abb. 39. HI. Barbara, rheinisch, Abb. 40. HI. Martin, mitteldeutsch, 

15. Jahrhundert. Metropolitan Museum. 15. Jahrh. Metropolitan Museum. 

und die hi. Barbara aus demselben Material, jedoch eleganter 
und in den Einzelheiten viel feiner ausgefuhrt, beide mit den 
Resten der alten Bemalung. Franzosische Art zeigen auch nach 
meinem Dafurhalten die prachtvollen in Holz geschnitzten Figuren 
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des hi. Jakobus d. A. (friihes 16. Jahrhnndert; Abb. 43) und des 
Joseph von Arimathia (dieselbe Zeit; Abb. 42). Dieser letztere 
hat wohl offenkundig einst zu einer Grablegung gehort, ein Stuck 

des Leichentuches Christi halt er 
noch in den Handen. Solche 
Grablegungen waren in Mittel- 
und Nordfrankreich wahrend die- 
ser Epoche in beinahe alien 
Kirchen zu sehen. Eine der aller- 
schonsten von diesen gelangte 
wiederum in das Metropolitan 
Museum. Sie stammt aus dem 
Schlosse Biron und ist ungefahr 
1 5 10 in Sandstein ausgefuhrt 
worden (Abb. 44; diese, wie die 
anderen Skulpturen aus Biron 
gehoren Mr. Pierpont Morgan). 
Der Ausdruck stummen Schmer- 
zes bei den drei Frauen, und die 
liebevolle Sorgfalt der beiden 
Manner, die den teuern Korper 
in das Grab gleiten lassen, wie 
der durch die Leiden nicht ver- 
unstaltete, sondern noch veredelte 
Ausdruck des wundervoll model- 
lierten Christuskopfes konnten 
nicht ergreifender und doch so 
maBvoll zuriickhaltend dargestellt 
sein. Lieblich sind die Engelchen, 
die iiber der Gruppe schweben. 
Das Ganze ist von einem etwas 

Abb. 41. HL Eligius, Normandie (?), verwitterten Holzrahmen urn- 
15. Jahrhundert. Metropolitan Museum, geben , der in den Formen der 

oberitalienischen Friih renaissance 
verziert ist, auch die den Sarkophag schmuckenden zwei Reliefs 
(die Geschichte Jonas und Abraham den Isaak opfernd, also 
zwei Szenen, die auf den Opfertod und die Auferstehung Christi 
in sinnvoller Weise hindeuten), sind in diesem Stile gehalten, 
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wahrend die groOe Gruppe nur ganz wenig von italienischem 
EinfluQ zeigt. Wir haben hier eins der bedeutendsten Denk- 
maler der franzosischen Plastik der Friihrenaissance, das sich 




Abb. 42. Joseph v. Arimathia, franzos., Abb. 43. HI. Jakobus d. A., franzosisch, 

16. Jahrhundert. Metropolitan Mus. Anf. 16. Jahrh. Metropolitan Museum. 

in der Nahe des Michel Colombe, des Meisters des wundervollen 
Doppelgrabmals in der Kathedrale von Nantes, unterbringen laBt. 
Gegeniiber dieser Gruppe ist die Pieta aufgestellt, die bis vor kurzem 
ebenfalls die Kapelle des Schlosses von Biron geschmuckt hat. 
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Abb. 44. Grablegung aus dem SchlofTe Biron, franzdsisch. 16. Jahrhundert. 
(Eigentum von Mr. Pierpont Morgan.) Metropolitan Museum. 




Abb. 45. Alabastertriptychon, An fang 15. Jahrh. Englisch. Metropolitan Museum. 
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In der Mitte die sitzende Mutter- 
gottes mit dem leblosen Christus- 
korper, rechts von ihr kniet Pons 
de Gontaut, Seigneur de Brion, 
und links sein Bruder Armand de 
Gontaut, Bischof von Sarlat, die 
beiden Stifter. Diese Gruppe steht 
der der Grablegung in keiner Be- 
ziehung nach , ist aber rein fran- 
zosisch im Charakter. Packend 
realistisch sind die beiden Stifter- 
kopfe modelliert, ganz erhaben 
schon in ihrer Herbheit die Figur 
der Jungfrau. Man wolle in beiden 
Gruppen auf den edlen Rhythmus 
der Faltengebung achten. Ferner 
sei die Aufmerksamkeit auch auf 
einige sehr seltene Alabasterreliefs 
gelenkt, deren Entstehungsort in 
England zu suchen sein wird. Am 
schonsten ist das Triptychon mit 
der Kreuzigung in der Mitte, Grab- 
legung und Himmelfahrt auf den 
Seitenflugeln (Abb. 45), das dem 
bekannten Alabasterretablo des 
Schifanoja Palastes in Ferrara sehr 
nahe steht. Ikonographisch ist 
dieses Werk hochst merkwurdig. 
Eine kleine Grablegung prasentiert 
sich noch in der urspriinglichen 
Aufmachung mit grunem Samt- 
hintergrund und geschnitztem spatgotischen Rahmen, also voll- 
kommen in der Gestalt eines Hausaltarchens. Die Einzelfigur 
eines Apostels, ebenfalls in Alabaster, verdient auch beachtet zu 
werden (Abb. 46). 




Abb. 46. Alabasterstatuette eines 
Apostels, Anf. 15. Jahrh. Englisch. 
Metropolitan Museum. 



Bernath, New York 
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Abb. 47. Ein Saal im Metropolitan Museum. 



III. NORDISCHE MALEREI DER RENAISSANCE 

IM Zusammenhang mit diesen Werken, die ja schon zeitlich wie 
auch teilweise dem Charakter nach zur Renaissance gehoren, 
mochte ich die nordische Malerei des 15. und friihen 16. Jahr- 
hunderts behandeln. Dem groBen Bahnbrecher in dieser Kunst 
in den Niederlanden, Jan vanEyck, wird ein ganz kleinesBildchen 
(im Metropolitan Museum, dem Mr. Morgan gehorig), das den 
hi. Thomas von Becket darstellen soil, zugeschrieben. Dieses, 
offenkundig ein Ausschnitt aus einem groOen Gemalde, ist in der 
Qualitat tatsachlich ganz hervorragend gut. Wir mochten jedoch 
das Bild eher als ein Schulwerk betrachten, an die authentischen 
Werke des Jan reicht es nam 1 ich nicht ganz heran; nichtsdesto- 
weniger ist dies das feinste fruhniederlandische Werk in Amerika. 
Dargestellt ist ein geistlicher Stifter, nur der Kopf ist erhalten, 
wie dies durch die auf demselben ruhende Hand des Schutzheiligen 
erkenntlich wird. Das Werk zeigt mit dem Berliner ,,Mann mit 
den Nelken" nahe Verwandtschaft. Aus der Schule des Jan van 
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Ey ck besitzt dasselbe Museum in den Taf elchen des PetrusChristus, 
die zu seinen besten Schopfungen gehoren, zwei wichtige Werke. 




Abb. 49. R. v. d. Weyden, Madonna und hi. Lukas. Boston. 



Das eine Bild stellt die Kreuzabnahme (Abb. 48), das andere die 
stehende Madonna mit dem Christuskinde dar. Beide sind vor- 
ziiglich erhalten und koloristisch sehr wirksam. Von Rogier van 
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der Weyden befindet sich im Bostoner Museum der hi. Lucas, 
die Madonna malend (Abb. 49). Bekanntlich existieren noch zwei 




Exemplare von diesem Bilde, in Miinchen und in St. Petersburg. 
Bei gleicher Qualitat der drei Gemalde hat das Bostoner den Vorzug, 
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noch keine Restaurierung erlitten zu haben. Wenn man das 
Werk als Ganzes betrachtet, so befriedigt es nicht, denn die alten 
Niederlander waren groOen Kompositionen nicht gewachsen. 
Ihre Starke besteht in den feinen Einzelheiten der Kleinmalerei. 
Welch ein Reichtum der Details, welche Zartheit an Obergangen 
in der Mannigfaltigkeit der Farbtone! Und der Blick in die Land- 
schaft hinter den beiden Saulen enthiillt uns das innige Vernal tn is 
jener Meister zu der Natur ihrer Heimat; in diesen kleinen 
Landschaftbildern des Hintergrundes zeigt sich in den Anfangen 
die Kunst der kunftigen hollandischen Meister. Doch auch die 
Seele des Menschen vermag ihr Pinsel zu offenbaren, und so verrat 
das Antlitz der Jungfrau ihr stilles, tiefes Muttergliick. 

Ebenfalls auf Rogier van der Weyden geht das kleine Madonnen- 
bildchen im Fogg Museum in Cambridge zurtick (Abb. 50), von 
dem wir auch verschiedene Versionen kennen. In Qualit&t wie 
Erhaltung ist dieses Bild ein erstklassiges Stuck. Ganz entziickend 
ist die Landschaft mit dem SchloB und Ritter, die man durch das 
Fenster erblickt. Dieses Bild ist wohl um 1500 mit dem rechten 
Teil des Diptychons, mit dem zusammen es jetzt eins bildet, ver- 
einigt worden. Dieses letztere jedoch ist ein Werk des Gerard 
David, und seinem ganzen Charakter nach von dem linken Fliigel 
verschieden. Anstatt hieratischer Ruhe fin den wir hier, besonders 
im Gesicht des Schutzheiligen, eine Nervositat, der wir in der 
fruheren altniederlandischen Kunst nirgends begegnen. Auch 
die Landschaft ist viel aufgeregter mit dem Kalvarienberg und 
den unzahligen kleinen Figiirchen. GroBziigig jedoch ist das Portrat 
des Stifters, fiir den das Diptychon wohl als Hausaltar gedient 
hat, und sehr fein in der Ausfuhrung das den Ornat des Schutz- 
patrons schmuckende Geschmeide. Bei weicherer Modellierung 
und zarterer Behandlung der Halbtone und des Helldunkels wirken 
die Figuren raffinierter als die kleine Madonna des fruheren Meisters. 

Vom Meister von Flemalle besitzt das Metropolitan Museum 
eine Madonna mit zwei musizierenden Engeln (Abb. 51). Die 
eigenartige Farbengebung dieses Meisters ist von seinen Werken 
in Berlin, Frankfurt, Brussel und Madrid her bekannt. Er liebt 
die allerzartesten Farbenubergange und modelliert in einer weichen, 
samtigen Art. Aus der spateren Periode der altniederlandischen 
Malerei, also dem Anfang des 16. Jahrhunderts, sind auch einige 
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Abb. 51. Meister v. Flemalle, Madonna. Metropolitan Museum. 

charakteristische und kunstlerisch bedeutende Bilder bemerkens- 
wert. So im Fogg Museum ein hi. Lukas, die Madonna malend, 
ein feines Bildchen, das von der Hand eines Unbekannten, wohl 
eines Meisters in Antwerpen, um 1520 gemalt worden sein mag 
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(Abb. 52). Die Putten und Girlanden des Hintergrundes erinnern 
noch an Memling, aber die Zeichnung steht schon stark unter 
italienischem EinfluB. Aus gleicher Zeit bewahrt das Metropolitan 
Museum einen Schmerzensmann mit der Mater Dolorosa an einem 
reich verzierten, in der Mitte durch eine Saule getrennten sp&t- 
gotischen Fenster (von Adriaen Isenbrant?) unter seinen 
Sch&tzen. Dieses feine und auch in der Komposition tiichtige Bild 
steht der kleinen Madonna im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum (Jan 
Mostaert gegannt) sehr nahe (Abb. 53). Nicht zu iibersehen sind die 
Renaissanceornamente und die Darstellung des Herkules mit dem 
nem&ischen Lowen oben in einem Medaillon. Herri met deBles, 
diesen launigsten aller Fruhniederl&nder , aber vertritt im Metro- 
politan Museum die merkwiirdige Darstellung aus der Legende des 
hi. Franziskus und ein Triptychon mit dem Abendmahl, auf dem 
rechten Fliigel die Mannahgeschichte, auf dem linken die Historie 
des Melchisedek (letzteres Bild dem Mr. Morgan gehdrend). Eben- 
dort eine Madonna, dem Christuskinde Brei gebend, aus der Schule 
des Gerard David (Mr. De Forest gehdrend), ein feines Werk 
von derselben Hand wie die kleine Madonna Nr. 554 im Berliner 
Kaiser-Friedrich-Museum, und eine hubsche Kreuzigung, die 
vielleicht auf Gerard David selbst zuriickgeht. Aber geradezu 
als ein Hauptwerk des Meisters verdient seine ,,Mystische Hochzeit 
der hi. Catharina" in der Hist. Soc. gefeiert zu werden. Das Bild, 
das leider durch die Unbilden der Zeit und durch Vernachlassigung 
sehr gelitten hat, ist nachst Memlings beriihmterem Bilde im Jo- 
hannishospital zu Brugge die schdnste Darstellung dieser Szene 
innerhalb der altniederlandischen Malerei. Der auBerordentlich 
fein gemalte illuminierte Kodex in der Hand der Heiligen ULBt 
ersehen, dafi Meister Gerard in der Illuminierkunst zu Hause 
war. Von JanMabuse besitzt dieselbe Gesellschaft eine kleine 
Madonna auf einem iippig verzierten spatgotischen steinernen 
Throne sitzend. 

GroBte Beachtung verdient das groBe Gemalde in Tempera 
auf Leinwand von Lucas van Leyden, das die Szene dar- 
stellt, wie Josephs Mantel vor Jakob gebracht wird. Dieses Bild 
kann man, als eines der wenigen, auf Grund alter Zeugnisse auf 
diesen Meister zuruckfiihren. Es gehorte urspriinglich zu einer 
Serie von Dekorationsmalereien, die von Karel van Mander in 
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seiner fur die Geschichte der niederlandischen Malerei so wichtigen 
,,Schilder Boek" erwahnt. Mander erzahlt auch, dafi die Bilder 
unter der Nasse des hollandischen Klimas gelitten hatten. In der 




Abb. 53. A. Ysenbrant, Schmerzensmann und Madonna. Metropolitan Museum. 



Tat ist unser Bild sehr beschadigt, vom groBten Teil sind nur noch 
die Umrisse erhalten, aber das noch Vorhandene gentigt, um sich 
das groBartige dekorative Talent des Meisters zu vergegenwartigen. 
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In reicher italienischer Architektur mit prachtvoller Ornamentik 
bewegen sich die wuchtigen, tadellos gezeichneten Gestalten. 

Von altdeutscher Malerei enthalten die amerikanischen Museen 
sehr wenig. Das Publi- 
kum interessiert sich 
auch zu wenig fur diese 
bis vor kurzem selbst in 
Deutschland nicht ge- 
niigend gewiirdigte Mal- 
schule. Immerhin kon- 
nen wir ein sehr schdnes, 

prachtvoll erhaltenes 
Werk des R u e 1 a n t 
Frueauf (Abb. 54 ; 
Zeitblom zugeschrieben, 
des wirklichen Meisters 
Namen verdanke ich 
Herrn Dr. Valentiner), 
die Heimsuchung dar- 
stellend, im Fogg Mu- 
seum verzeichnen. Der 
„Tod Maria" von M i - 
chael Wolgemut 
ist der einzige Vertreter 
der altdeutschen Malerei 
in Boston; er wurde laut 
Inschrift ungefahr 1480 
gemalt fur die Volkamers 
in Niirnberg, ein kraf- 
tiges Werk in Zeichnung 
wie Modellierung. Hin- 
gegen im Metropolitan 
Museum konnen wir 
zwei Werke bewundern, 
die auf die Autorschaft 

des Hans Holbein Anspruch erheben. Das eine ist das vor 
kurzem von Mr. Morgan gekaufte Bildnis des Erasmus von Rotter- 
dam, wohl das schonste unter den zahlreichen Portrats, die uns 




Abb. 54. Ruelant Frueauf (?), Heimsuchung. 
Cambridge, Museum. 
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Holbein von diesem merkwiirdigen Menschen zuruckgelassen hat. 
Dieses Juwel ist schon langst bekannt, denn es befand sich friiher 
in der bekannten Howard-Sammlung, wohin es durch Erbschaft aus 
dem Besitz des Lord Arundel kam. Die Beschreibung der Pracht 
und Tiefe der Farben ist beinahe unmoglich. Vom dunkelblauen 
Hintergrunde hebt sich kraftig die meisterhaft modellierte Halb- 
figur des Gelehrten ab, dessen Gesicht von Holbeins Herrschaft iiber 
psychologischen Ausdruck ein glanzendes Zeugnis abgibt. Das 
andere Bildnis stellt den 22jahrigen Benedikt von Her tens tein, 
den 1522 in der Schlacht bei Bicocca gefallenen Sohn von Hol- 
beins Luzerner Mazen, Jakob von Hertenstein, dar. Es ist mit 
den Initialen des Meisters H. H. signiert und 1517 datiert. Die 
Arbeit ist fur die fruhere Zeit des Meisters charakteristisch und 
besonders koloristisch wirkt sie bedeutsam, trotz der matt ge- 
stimmten Farben. Der Triumphzug, den man am obersten Rande 
des Bildes in Grisaille dargestellt sieht, ist natiirlich von Man- 
tegna angeregt. Von Lucas Cranach d. A. besitzt seit kurzem 
das Metropolitan Museum das auf rotem Grund gemalte Bildnis 
einer sachsischen Fiirstlichkeit , das wohl noch der friiher en Zeit 
des Meisters angehort. 

Ein merkwurdiges Gemalde (im Metropolitan Museum) ist 
die von Mr. Frick geliehene Pieta mit dem knienden Stifter. Die 
Szene spielt sich im Freien ab, und der Horizont wird von einer 
mit gotischer Kathedrale gekronten Stadt und der Alpenkette 
gebildet. Auf den ersten Blick mag das Bild altniederlandisch 
erscheinen, im Museum selbst ist es auf Antonello da Messina 
getauft. Wir glauben jedoch, es hier mit einem franzosischen 
Meister zu tun zu haben. Allerdings steht das Bild qualitativ fiber 
dem Allermeisten, was wir von altfranzdsischen Gemalden kennen. 
Bei seinen sehr kleinen Dimensionen erinnert das Bild an eine 
Miniatur. Ein anderes altfranzosisches Gemalde, das aber, wenn 
man fur das eben erwahnte Gemalde die Zeit von ungefahr 1450 
als die der Entstehung annimmt, ungefahr 75 Jahre spater ent- 
standen ist, stellt in reicher Architektur von rein italienischem 
Aspekt die Verkiindigung dar. Die Hauptszene findet in einer 
offenen Loggia statt, wahrend links eine Gruppe von Frauen sich 
erregt unterhalt. Der Engel kehrt zweimal wieder auf dem Bild: 
einmal hoch oben in der Luft, und dann wieder die Botschaft 
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auf den Knien schwebend iiberreichend*). Das Bild zeigt groBe 
Analogien mit den spaten Emaillemalereien von Limoges, beson- 
ders in den Farben: die Gesichter sind eigenartig grauweiB, und 
das Gold ist schimmerigzart aufgetragen. Soweit wir sehen 
konnen, gibt es keine Analogie in stilistischer Beziehung zu diesem 
Gemalde, daher ist es schwer zu lokalisieren. Unseres Ermessens 
ist der Ursprung in Limoges zu such en. 

•) Im Fogg Museum, Cambridge. 




Abb. 55. Holbein d. J., Bildnis. Metropolitan Museum. 
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Abb. 56. Bin Saal im Bostoner Museum. 



IV. DIE frOhitalienische kunst 

WENDEN wir vom Norden unseren Blick nach Siiden, nach 
der italienischen Kunst, so bemerken wir, daB sie 
in den amerikanischen Museen reichhaltiger vertreten ist, 
besonders was die Malerei betrifft, als die fruhe nordische. Die 
fruheste italienische Skulptur von Bedeutung ist eine marmorne 
Madonna (Abb. 57), stehend mit dem Christuskinde, aus der Schule 
des Giovanni Pisano im New Yorker Museum. Dieses edle Bildwerk 
zeigt Beziehungen zu den Madonnenstatuen des G. Pisano im 
Campo Santo zu Pisa und in der Arena zu Padua. Die Behandlung 
der Hande, der Haare sowie der Draperie ist auBerordentlich fein, 
und auf dem Ganzen runt der Hauch der Genialitat, die den Pisani, 
den Begriindern der groOen italienischen Skulptur, eigen ist. Das 
noch Vorhandene an Trecentoplastik verdient nicht, im besonderen 
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erwahnt zu werden. Aus dem friihesten Quattrocento, noch stark 
mit gotischen Reminiszenzen vermengt, sehen wir die Statue der 
MaBigkeit, die wohl einst zu einer Serie der vier Kardinaltugenden 
gehorte und der Richtung der Briider Massegne, die in Norditalien, 
wie Bologna und Venedig, gearbeitet haben, am nachsten steht 
(Abb. 59; Metropolitan Museum). 

Zahlreich und bedeutend ist die florentinische Plastik des 
15. Jahrhunderts im Metropolitan Museum vertreten. Unter den 
Stukko- und Terrakotta-Madonnen 
aus der Schule des Donatello mochten 
wir nur eine (Abb. 58) hervorheben, 
die in den Formen ein feineres Ge- 
fiihl zeigt. Leider ist die Biiste durch 
spateren Anstrich sehr geschadigt 
worden. Dem Meister der Pellegrini- 
kapelle in Verona, der mit Dona- 
tello ungefahr gleichzeitig gelebt 
haben mag, aber noch mancherlei 
gotische Reminiszenzen aufweist, 
stehen zwei Madonnenreliefs nahe, 
beide in Terrakotta. Im Atelier des 
Verrocchio entstand die neuerdings 
erworbene, aufierordentlich anzieh- 
ende und groB empfundene Ma- 
donna (Abb. 60) , die auch in den 
Farben gut erhalten ist und sich 
noch im ursprunglichen fein gear- 
beiteten Rahmen befindet. Eine 
eigenhandige Arbeit des Meisters aber 
wird der bronzene liegende Putto 
sein, fur den das Berliner Kaiser- 
Friedrich - Museum das Terrakotta- 
modell bewahrt (Abb. 61), eine Ar- 
beit, die an Frische und Naturlich- 
keit dieses nicht nur erreicht, sondern 
noch ubertrif ft. Von dem liebens- 
wurdigsten der Quattrocento -Bild- ... __ n . . ns 

& » , Abb. 57. Giovanni Pisano (?), 

hauer, Luca della Robbia, dessen Madonna. Metropolita Museum. 
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Abb. 58. Schule des Donatello, Madonna. 
Metropolitan Museum. 



glasierte Tonskulpturen 

jedem Kunstfreunde 
wohlbekannt sind, be- 
wahrt das Bostoner Mu- 
seum eine prachtvolle 

Reliefkomposition in 
blauweiB, mit der Ge- 
burt Christi (Abb. 62). 
Die das „Gloria in 
exelsis deo" singenden 
Engel in den Liiften er- 
innern stark an die 
Kopfe der singenden 
Kinder auf des Kiinst- 
lers beriihrnten Reliefs 
der Sangertribiine in 
Florenz. Wahre An- 
dacht und Seligkeit aus- 
zudriicken gelang selten 
einem Kiinstler besser 
als diesem menschlich- 
sten aller italienischen 
Bildhauer. Von seinem 



Sohn, Andrea della Robbia ist ebenda einhiibsches Madonnenrelief, 
auch verschiedene Arbeiten in New York; und von Giovanni della 
Robbia, dem Vertreter der letzten Generation der Kiinstlerfamilie, 
dessen Tatigkeit schon weit in das 16. Jahrhundert hinaufreicht, 
wahrend Luca 1400 geboren war, konnen wir im Metropolitan 
Museum eine auBerordentlich zart empfundene kniende Madonna 
(Abb. 63), ursprunglich zu einer Gruppe der Anbetung des Kindes 
gehorig, und die aus der Villa Antinori bei Florenz stammende, un- 
gef ahr 1 520 verf ertigte bedeutende Lunette mit der Auferstehung 
Christi im Brooklyner Museum verzeichnen. Diesem letzteren 
Meister ist es nicht mehr gelungen, so zarte und kiinstler isch 
empfundene Schopfungen hervorzubringen als den ersten beiden. 
Eigentiimlicherweise, wohl um den Eindruck des Natiirlichen zu 
steigern, lieB er die Gesichter ohne Glasur. 

Eine eigenhandige Arbeit, leider nur Fragment, des Antonio 
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Abb. 61. Verrocchio, Bronzeputto. 
Bern at h, New York 



Metropolitan Museum. 
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Abb. 62 Luc ii delta Robbia, Anbetung des Kindes. Boston. 



Rossellino ist der entzuckende Cherubskopf im Metropolitan Mu- 
seum, und dem Desiderio da Settignano steht eben- 
dort ein Madonnenrelief in bemalter Terrakotta nahe. Von Agos- 
tino di Duccio, dem geistreichen Reliefkunstler, sei eben- 
dort eine eindrucksvolle Marmormadonna zu erwahnen. Dieses 
Museum besitzt noch eine groBere Anzahl von Bildwerken der 
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kleineren Kunstler aller Rich tun gen des Quattrocento , die aber 
aufzuzahlen hier keinen Zweck hat. Es bleibt noch zu erwahnen, 
daB im Bostoner Museum, besonders aber im New Yorker, eine 
groOe Anzahl von herrlichen italienischen Renaissancemobeln 
sich befindet. In beiden Muse en tragen diese dazu bei, mit den 
iibrigen Kunstwerken zusammen ein kunstlerisch hervorragendes 
Ganzes zu bilden. Beson- 
ders gut ist die Aufstellung 
in dieser Beziehung in New 
York, wo ja ein Schiiler 
Bodes wirkt. Auch der 
Freund der italienischen 
Kleinbronzen der Renais- 
sance wird im New Yorker 

Museum eine schone 
Sammlung finden, die aller- 
dings erst in allerletzter 
Zeit angelegt worden ist 
(Abb. 64—67). 

Wenn man den Bestand 
an italienischen 
B i 1 d e r n in den ameri- 
kanischen Museen iiber- 
blickt, so sieht man, daB 
derselbe viel mehr aus 
Kabinettstucken, also Wer- 
ken der Kunstler zweiten 
Ranges, die aber auch Her- 
vorragendes zu leisten ver- 

mochten, als aUS groflen Abb. 63. Giov. dclla Robbia, hi. Jungfrau. 
Namen besteht. Von Gi- Metropolitan Museum. 

otto ist nichts, von den 

Giotteschi nichts Bedeutendes zu verzeichnen. Im Brooklyner 
Museum sind einige Tafeln, von einer Predella herriihrend, die 
dem Taddeo Gaddi zugeschrieben werden. Sie stellen die Ge- 
schichte des hi. Lorenz dar und sind teilweise sehr stark restau- 
riert worden. Ebendort eine sehr schone dreiteilige Ancona von 
Sano di Pietro, dem sienesischen Meister aus dem friihen Quattro- 

5* 
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cento (Abb. 68). Dies ist eins der 
besten Werke dieses oft handwerks- 
maBigen Kiinstlers, ausgezeichnet in 
{Composition, Farben und Erhaltung. 
Eine schone Madonna mit Engeln 
von groBen Dimensionen, von O. Siren 
als Spinello Aretino erkannt, 
im Fogg Museum zu Cambridge, das 
auch ein bezeichnetes und datiertes 
Werk des Taddeo Bartoli bewahrt. 
Ein bedeutendes und charakteristi- 
sches Werk ist die Madonna mit 
Engeln von Don Lorenzo Monaco im 
Metropolitan Museum, das dem Ber- 
liner Bild dieses Meisters in vielem 
ahnelt*). 

Schon die Charakterziige des flo- 
rentinischen Quattrocento tragt im 
ganzen das eigenartige Frauenbildnis 
des kraftvollen, aber auch herben 
Paolo Ucello, dessen Komposition uns 
nicht allzu geschickt erscheint (Me- 
tropolitan Museum). Von dem oft 
handwerksmafiigen , aber stets lie- 
benswiirdigen Benozzo Gozzoli hat 
das Fogg Museum ein kleines Madonnenbildchen , noch auf 
Goldgrund, aufzuweisen. Ein Altarbild von eindrucksvoller Grofie 
ist der hi. Hieronymus zwischen Johannes dem Taufer und Jo- 
hannes dem Evangelisten, das Crowe und Cavalcaselle (zu deren 
Zeiten das Bild sich noch in Prato befand) dem Fra Diamante, 
dem Gehilfen von Fra Filippo Lippi, zuschreiben**) (Abb. 69). Uns 
aber erscheint es wahrscheinlicher, daB wir es hier mit einer eigen- 
handigen Arbeit des kunstreichen Bruders zu tun haben, wobei 
allerdings Werkstatthilfe nicht ausgeschlossen erscheint. Die 

*) Wir konnen hier auf die Senate der Historical Society an italienischen 
Primitiven nicht im einzelnen eingehen. Aber jedem Liebhaber derselben werden 
sie ungeahnte Anregungen bieten, denn sie sind nur sehr wenig von der Kritik 
bearbeitet worden. 

••) Im Fogg Museum. 




Abb. 64. Kleopatra. Sienesische 
Bronzestatuette. Metropolitan 
Museum. 
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Abb. 65. Moderno, Paris. 
Bronze. Metropolit. Museum. 



Abb. 66. Richtung des Giov. Bologna, Merkur. 
Metropolitan Museum. 




Abb. 67. Italienische Truhe, 16. Jahrhundert Metropolitan Museum. 
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Farbengebung ist fein gestimmt, wenn auch das Ganze einen 
etwas flauen E in d ruck macht (Fogg Museum). Von Piero Polla- 
juolos ziemlich seltenen Werken birgt das Metropolitan Museum 
ein umfangreiches Fresko, das noch vor etwa 35 Jahren die Kapelle 
der Villa Michelozzi bei Florenz schmiickte, den hi. Christoforus 
darstellend (Abb. 72). Trotz guter Zeichnung vermag das Ge- 
malde im Ausdruck nicht zu befriedigen, was jedoch zu einem 
groBen Teile auf die riesigen Dimensionen zuruckzufiihren ist. 
In den Harten der Modellierung verrat sich der Bildhauer. 

Von Piero della Francesca, dem groOten Meister 
des Chiaroscuro, den das Quattrocento hervorgebracht hat, besitzt 
die Historical Society ein prachtiges Tondo. Es stellt eine etwas 




Abb. 68. Sano di Pietro, Madonna und Heilige. Brooklyn. 
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Abb. 69. Fra Filippo Lippi, Drei Heilige. Fogg Museum. 



schwer deutbare Allegorie dar: auf einer Kugel stehen Victoria (?) 
mit blankem Schwert und Amor, der im Begriffe ist, einen Pfeil 
loszuschiefien; aus der Kugel ragen gefliigelte Posaunen hervor, 
wahrend sie von einer ganzen Anzahl von Rittern umgeben ist. 
Vorn am Bildrand sind drei Hunde bemerkbar, deren naturalisti- 
sche Zeichnung uns lebhaft an Pisanello erinnert. Die ganze 
Darstellung befindet sich in einer groBartigen freien Landschaft, 
die groOe Analogien mit dem Portrat der Battista Sforza in den 
Uffizien zeigt. Die dekorative Wirkung des Ganzen ist von groBer 
Schonheit und auch das Detail ist reizvoll. So z. B. die stahlernen 
Panzer der Ritter, die kleinen Figuren des Hintergrundes usw. 

Zwei grofle, prachtig erhaltene und in den hellsten Farben 
glanzende Cassonebilder (im Metropolitan Museum) mit der Dar- 
stellung der Legende der Argonauten stehen dem liebenswiirdigen 
Erzahler des Quattrocento, Pesellino, sehr nahe (Abb. 70 u. 71). 
Ein Vergleich mit seiner beruhmten Predella im Florentiner Museo 
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Buonarotti erlaubt uns, diese 
beiden als sehr gute Werk- 
stattarbeiten zu bezeichnen. 
Die unzahligen Gestalten, die 
ihr bewegtes Dasein vor uns 
wie auf einer Biihne ent- 
falten, sind gut im Raume 
verteilt. Es ist drollig, die 
tragische griechische Legende 
ins Florentinische iibersetzt 
zu sehen f denn florentinisch 
sind die Gesichter wie auch 
die Trachten. Pier o d i 
C o s i m o s zwei Cassone- 
bilder mit Schilderungen aus 
dem Leben der Kentauren 
zeigen uns diesen als an- 
ziehenden, romantischen Ra- 
konteur, der in seinem satten 
Helldunkel, was das Kolorit 
betrif ft, schon iiber das Quat- 
trocento hinausweist. Von 
Lorenzo di Credi, der 
schon zum AbschluG des 
Quattrocento fiihrt, ist ein 
schones, grofies Tondo von 
heller Farbung und guter 
Zeichnung, die Anbetung des 
Kindes darstellend, im selben 
Museum (Abb. 73). 

Unter den Werken der 
spateren Sienesen mochten 
wir nur eine ganz ent- 
ztickende kleine Paradiesdar- 
stellung von Giovanni di 
Paolo und einen viel spateren, 
groBen hi. Hieronymus von 
Matteo di Giovanni, signiert 
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und datiert aus der spate- 
sten Zeit des Meisters, 
erstere im Metropolitan, 
letztere im Fogg Museum, 
hervorheben. Wenn wir 
von den Sienesern zu den 
umbrischen Malern iiber- 
gehen, so findenwir gleich 
im letztgenannten Mu- 
seum ein groBes, bedeut- 
sames , dreiteiliges Altar- 
werk von Niccolo da 
Foligno, seit Vasari 
irrtumlich Alunno ge- 
nannt, das sich mit ziem- 
licher Sicherheit an 1465 
—68 datieren lafit (Abb. 
74). Es ist ein schones, 
freilich etwas herbes Werk 
eines nur selten vertre- 
tenen Meisters. Man wird 
in den lieblichen Engels- 
gesichtern den Einflufi des 
fur die umbrische Malerei 
bestimmend ein wirkenden 
Benozzo Gozzoli nicht 
verkennen ; aber sonst 
herrscht im Werke die 

spezifische umbrische 
Note: eine eigene Melan- 
cholic, die sich besonders 
in dem Ausdruck erge- 
benen Leidens bewahrt. 
(Von demselben ein nied- 
liches kleines Tafelchen, 
wohl Teil einer Predella, 
mit einem lesenden Monch 
im Metropolitan Museum.) 
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Allen Kunstf reunden wohlbekannt ist P i n t o r i c c h i o s hi. 
Familie in reicher Landschaft, bis vor kurzem in der Sammlung 
Jaeger in Genua, jetzt im Fogg Museum (Abb. 76). Sie stammt 
aus der spateren Zeit des Meisters und zeichnet sich durch grofie 
Pracht der Farben aus. Dieses Bild ist um dieselbe Zeit wie die 
grofie Ancona in der Galerie zu Perugia, also 1498, entstanden. 
Die Figur des kleinen Taufers ist eine Wiederholung der auf 

dem Mittelstiick des letzt- 
genannten Altarwerkes 
dargestellten. Wesentlich 
geringer in der Qualitat 
ist die kleine Madonna auf 
Goldgrund in derselben 
Sammlung, die auch P in- 
to ricchio genannt wird. 
Von diesem Bildchen exi- 
stieren mehrere Repliken, 
die wohl alle auf ein ver- 
lorenes Original von Pin- 

toricchio zuriickgehen 
(Abb. 75). Mit scharfem 
Blick hat Mr. Berenson 
das kleine Predellenstuck 
(im Metropolitan Museum) 
mit der Geburt Christi, 
friiher Fiorenzo di Lo- 
renzo genannt, dem wirk- 
lichen Urheber , A n t o - 
niazzo Romano, 
zuruckgegeben. Es ist ein 
ganz femes Bildchen, das 
weit iiber den sonstigen 
Leistungen dieses Kiinst- 
lers steht. 

Von dem Begriinder 
und Hauptmeister der 

■ 11 *f% r\ t> 1 1 • 1 11 m- r-u • A r Schule von Ferrara, Co- 

Abb. 72. P. Pollajuolo, Heihger Chnstoforus. m ' 

Metropolitan Museum. S i m O T U r a , besitzt 
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Abb. 73. Lorenzo di Credi, Anbetung des Kindes. Metropolitan Museum. 

das Fogg Museum ein Tondo mit der Anbetung der Konige 
(Abb. 77). Dieses Bild bildete einst mit vier anderen von der 
gleichen Dimension, von denen eins in die Sammlung der Mrs. 
Gardner in Boston, ein anderes in die des Mr. Benson in Lon- 
don gekommen ist, die Predella zu einem Altarwerk des Tura 
in S. Giorgio fuori le Mura zu Ferrara. Es ist ein ganz reifes 
Werk des Meisters, das sich durch GroBe der Auffassung, meister- 
hafte Zeichnung und tiefe, satte Farbengebung auszeichnet. Auch 
Marcello Fogolino von Vicenza , von dem dasselbe Mu- 
seum ein groOes, typisches Werk mit der phantastischen Dar- 
stellung der Anbetung der Konige besitzt, stand unter ferrare- 
sischem EinfluB; er ist aber weichlicher und seichter und dem 
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ganzen Charakter nach ein Kiinstler von nur provinzialer Be- 
deutung. 

Die friihe venezianische Malerei ist ebenfalls durch einige 
instruktive Beispiele in diesen Museen vertreten. Ein zwar interessan- 
tes, aber qualitativ nicht sehr hoch stehendes, umfangreiches 
Altarwerk mit der geschnitzten Pieta in der Mitte, dariiber der 
Himmelfahrt Christi und verschiedenen ganz- und halbfigiirigen 
Heiligen auf den Einzeltafeln, im Bostoner Museum, ist ein typi- 
sches Werk aus der Vivarini-Werkstatt. Es ist auf einem Cartellino 
signiert (Bartolommeo Vivarini) und 1485 datiert. Viel bedeu- 
tender erscheint uns die Madonna dieses selben Meisters im Fogg- 
Museum, ein f nines Werk mit mantegnesken und bellinesken 
Reminiszenzen. Obwohl wir nicht annehmen konnen, dafi die 
im Metropolitan Museum befindliche und Giovanni Bellinis 
Signatur tragende Madonna ein eigenh&ndiges Werk des Kunstlers 
sei, zeigt dieselbe sehr gute Qualitat und wird wohl unter des Meisters 
Augen, vielleicht auch nach seiner Zeichnung entstanden sein 
(Abb. 78). Dieses in die Zeit kurz vor 1500 des Giambellino einzu- 
reihende Werk zeichnet sich durch tiefe, gluhende Farben, hiibsche 
Landschaft mit den Alpen und einem St&dtchen im Vordergrunde und 
weiche Modellierung aus. Sicherlich von NiccoloRondinello 
stammt die ebenfalls , Joannes Bellinus" bezeichnete Madonna im 
Fogg Museum. Von dem launigen Carlo Crivelli sind zwei 
ausgezeichnete, einst zu einem groBeren Altarwerk gehdrende 
Tafeln mit dem hi. Georg, bezw. hi. Dominik (Abb. 79) im Metro- 
politan Museum (friiher in der Ashburton-Sammlung). Sie wirken 
durch den reichen Goldgrund und die bunten, aber geschmack- 
voll nebeneinander gesetzten Farben auBerordentlich dekorativ 
und stehen qualitativ kaum hinter dem groBen Hauptwerk des 
Kunstlers in Amerika, der sehr wichtigen Beweinung Christi im 
Bostoner Museum (bezeichnet und datiert: 1485; friiher in der 
PanciatichiSammlung zuFlorenz; Abb. 80) zuriick. Was des Meisters 
Krafte vermochten, finden wir in diesem Bilde im hdchsten MaBe 
wieder. Seine Kunst des Ausdrucks steht hier auf der Hohe, die 
Zeichnung ist kraftig, die Konturen wirksam, jedes Glied leiden- 
schaftlich bewegt. Die Komposition ist zwar stilisiert, aber ohne 
steif zu werden. Der ganz gewaltige Reichtum der Farben und 
der Dekoration (zu beachten sind der schon gemusterte Hinter- 
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Abb. 75. Pinturicchio (?), Madonna. Cambridge, Fogg Museum. 



grund und die mit geschmackvollen, originellen Momenten ge- 
zierte Briistung!) geben dem Bilde ein solennes Geprage. Dieses 
Werk iibertrifft in jeder Beziehung Crivellis bekannte Pieta in der 
Vatikanischen Galerie, wie auch alle anderen ahnlichen Kompo- 
sitionen des Meisters. Zum AbschluB der friihen Venezianer sei noch 
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Abb. 76. Pinturicchio, Heilige Familie. Cambridge, Fogg Museum. 

die Altartafel von Cima da Conegliano im Metropolitan Museum 
(Abb. 8 1), ein leider etwas zu stark restauriertes, aber immerhin 
charakteristisches Werk des Meisters, genannt, das den hi. Antonius, 
den Eremiten, von dem hi. Rochus und der Eufemia umgeben, dar- 
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Abb. 77. Cosimo Tura, Anbctung der Konige. Combridge, Fogg Museum. 



stellt. Stark an Venedig erinnert auch die ausgezeichnete Madonna 
des Bartolommeo Montagna (Abb. 82), der als der Begriinder 
und namhaftester Meister der Schule von Vicenza gelten darf. 
Die Gesichter zeigen eine schone Modellierung, aber der Hauptreiz 
des Bildes besteht in dem diesem Kunstler eigenen Helldunkel. 
Die hinter der Madonna sich ausbreitende Landschaft mit den 
blauen Bergen und zinngekronten Turmen erinnert uns stark an 
die Heimat des Montagna. 

Nicht so gut wie mit dem 15. Jahrhundert steht es mit der 
Malerei der italienischen Hochrenaissance. Daran tragt jedoch 
nicht etwa ein Mangel an Popularitat der italienischen GroBmaler 
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Abb. 78. Giovanni Bellini, Madonna. Metropolitan Museum. 



die Schuld. Als die amerikanischen Sammler und Museen ange- 
fangen haben, sich um den europaischen Kunstmarkt zu kummern, 
war in dieser Beziehung nicht mehr viel zu holen. Die Werke der 
italienischen Maler der Hochrenaissance erfreuten sich eben schon 
von jeher einer groBen Popularitat, und sie waren von den kon- 
tinentalen Museen im Laufe der Zeit so weit nur irgend moglich 
aufgekauft worden. Daher ist es nur Einzelnes, und dann auch 
gewohnlich Unbedeutendes, was sich nach Amerika verirrt hat. 
Wenn wir nach Werken der Hauptmeister der florentinischen 

B^rnath, New York 6 
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Hochrenaissance, also Fra Barto- 
lommeo, Andrea del Sarto, Michel- 
angelo, oder nach solchen von dem 
groBen Urbinaten fragen, so wird 
unsere Suche in den von uns be- 
sprochenen Museen vergeblich sein. 
Das einzige Stuck religioser Malerei 
aus diesfr Zeit, das die Aufmerk- 
samkeit verdient, ist das kleine, 
auBerordentlich luftig gemalte Pre- 
dellastiick mit dem Opfer von Kain 
und Abel von der Hand des Fra 
Bartolommeo della Porta 
(Cambridge , Fogg Museum) , der 
nicht ohne Berechtigung der Vater 
der italienischen Hochrenaissance- 
Malerei genannt werden mag. Fer- 
ner fesselt unsere Aufmerksamkeit 
ein spates, groCes Altarbild von 
Lorenzo Costa (Metropolitan 
Museum), das den EinfluB Fran- 
cesco Francias deutlich zeigt, ein 
Bildnis des Cosimo I. von Bron- 
z i n o , das beriihmte Portrat des 
Cristoph Columbus von S e b a - 
stiano delPiombo, letzteres 
durch packende Charakteristik und 
tiefe, glanzende Farben ausgezeich- 
net, und das anziehende Portrat 
eines jungen Mannes von Lorenzo 
Lotto. Alle diese Werke bef in den 
sich im Metropolitan Museum. Von 
groBerer kiinstlerischer Bedeutung 
aber ist die „Flora" aus der Schule 
des Leonardo da Vinci in demselben 
Museum, die man mit groBer Wahrscheinlichkeit dem A m b r o g i o 
da P r e d i s zugewiesen hat. Das Bild ist ungemein grazios, in 
Farbe wie Form schon und gehort zu den liebenswiirdigsten 




Abb. 79. Carlo Crivelli, HL Dorainik. 
Metropolitan Museum. 
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Abb. 81. Cima da Conegliano, Drei Heilige. Metropolitan Museum. 

Schopfungen der Schule des Lionardo. Giovanni Battista 
Moroni, der feine und doch naturalistische Portratmaler aus dem 
Bergamaskischen, kann man an einem mannlichen Portrat (Halb- 
figur, von vorne gesehen, in pelzverbramtem Kleid und in der 
Linken einen Brief haltend) im Metropolitan Museum und noch vor- 
teilhafter an dem Doppelbildnis des Grafen Alborghetti und seines 
Sohnes im Bostoner Museum bewundern. Ebendort von P a 1 m a 
G i o v i n e das Bildnis einer Kurtisane mit der buBenden Magda- 
lene im Hintergrund. Das New Yorker Museum bewahrt dann die 
Skizze Jacopo Tintorettos fur sein beruhmtes Abendmahl. Von 
Salvator Rosa sieht man im Brooklyner Museum eine Land- 
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Abb. 82. B. Montagna, Madonna. Metropolitan Museum. 

schaft mit Ruinen, die in den silbrigen Tonen sehr wirkungsvoll ist, 
wan rend von Ribera, dem in Neapel malenden spanischen 
Dunkelmaler, das Bostoner Museum im „Geographen u ein charak- 
teristisches Werk aufweist. Von Tiepolo, dem letzten der 
venezianischen GroOmaler, konnen wir drei Skizzen (Dornen- 
kronung, Triumph Ferdinands III. und Opfer Abrahams) im 
Metropolitan Museum und eine noch malerischere „Apotheose 
des Dichters" im Bostoner Museum verzeichnen. 
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Abb. 83. Treppcnaufgang im Bostoncr Museum. 
■ 

V. DIE NORDISCHE MALEREI DES 17. JAHR- 

HUNDERTS 

DIE vereinzelten, meistens unbedeutenden nordischen Gemalde 
aus dem 16. Jahrhundert konnen wir iibergehen und zum 
17. Jahrhundert schreiten, das besonders reich im Metropoli- 
tan Museum vertreten ist. Von Rubens, dem Haupt der Ant- 
werpener Schule, besitzt es in erster Linie das herrliche Werk ,,Riick- 
kehr der hi. Familie aus Agypten", das in seiner mittleren Zeit, 
zwischen 1610 und 1612, d. h. Kreuzaufrichtung und Kreuzabnahme, 
entstanden ist. Das Bild hat Rubens fur die Jesuitenkirche in Ant- 
werpen ursprunglich auf Holz gemalt, jedoch in Amerika wurde es 
vor nicht allzulanger Zeit auf Leinwand iibertragen, und bei dieser 
Gelegenheit durch Restauration ernstlich beschadigt. Es ist ein 
geniales Werk, vor dem man voll Bewunderung fragt, wie es 
moglich war, mit so einfachen Mitteln ein so herrliches Ganzes 
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hervorzubringen. Nicht weniger bedeutend ist die heilige Familie 
mit einem Franz iskanerheiligen und dem kleinen Johannes, ein 
etwas spateres Werk, von einer tiefen Glut der Farbe. Ein Beispiel 
von Rubens Kunst, mythologische Vorgange zu schildern, ist die 
Darstellung aus der Kambyseslegende (Abb. 84), wie dieser einen 
ungerechten Richter bestraft. Das kleine Bild ist natiirlich nur 
eine Studie, und zwar fiir ein verlorenes Werk, das der Meister fiir 
den Briisseler Magistrat malte (1 695 wahrend der Bombardierung 
der Stadt zerstort). Das groBartigste Werk von Rubens Hand in 
diesem Museum ist aber die erst kurzlich aus der Ashburton Samm- 
lung hiniibergekommene „Wolf und Fuchsjagd", wo sich Rubens 




Abb. 84. Rubens, Kambyses und der ungerechte Richter. Metropolitan Museum. 
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selbst mit seiner Frau, Helene Fourment, gemalt hat. Dies ist 
vielleicht die beste derartige Darstellung von seiner Hand, die 
die leidenschaftliche Erregtheit der Jagdlustigen mit grofier Wucht 
schildert. Als glanzender Portratist beweist sich Rubens in den 
beiden Bildnissen eines Ehepaares, das fur Otto von Veen, den 
Lehrer Rubens, und seine Frau gehalten wird, im Bostoner Museum. 
Diese stammen wohl aus seiner mittleren Periode, wahrend die 
Skizze fur eine mystische Verlobung der hi. Catharina ebendort 
vielleicht friiher entstanden sein wird. In der Historical Society 
wird ihm das ansprechende Bildnis eines Malteserritters zu- 
gewiesen. — Neben Rubens war ohne Zweifel sein Schiller van 
D y c k der groOte Maler, den Flandern hervorgebracht hat. Wenn 
man vielleicht beim Schiiler die elementare Kraft und die spielend 
schaffende Phantasie des Meisters nicht voll vorfinden wird, so 
muB man andererseits gestehen, dafi van Dycks Werken ein aristo- 
kratischerer, delikaterer Zug eigen ist als denen des Rubens. Das 
Metropolitan Museum kann sich einiger hochst bedeutsamen Werke 
des van Dyck riihmen. Noch aus seiner friihen Zeit, deutlich unter 
venezianischem Einflufi stehend, ist die ,,Heilige Martha bei Gott 
um Aufhoren der Pest in der Stadt Tarascon bittend". Die Heilige 
und eine Gruppe von Cherubim werden von einer schweren Wolke 
getragen, unter der, weit am Horizont, die nebligen Umrisse der 
geplagten Stadt sichtbar werden. Schon aus seiner englischen 
Zeit stammt das Portrat eines Unbekannten in Halbfigur, sich 
nach rechts wendend in schwarzer Kleidung (Abb. 85). Dies 
schone, ernste Werk erinnert uns an die Portrats von Rubens aus 
dessen mittlerer Zeit. Ganz exquisit in der aristokratischen Haltung 
und der edlen Formengebung erweist sich das lebensgrofle Bildnis 
des James Stuart, Herzog von Richmond (Abb. 86). Obwohl der 
Herzog schwarze Kleidung (nur mit weifien Striimpfen und Spitzen- 
kragen) angetan hat, verstand es der Kiinstler durch die geradezu 
fabelhafte Meisterschaft in der Wiedergabe der feinsten Schat- 
tierungen der Seide einen zwar zuriickhaltenden, aber um so 
eindrucksvolleren Reichtum der Farbe zu entfalten. Ebenso 
wunderbar ist der sich an seinen Herrn anschmiegende Wind- 
hund gemalt. Van Dycks vornehme Art, Damen zu portrfitieren, 
ist daselbst durch das Bildnis einer vornehmen Italienerin, in 
Schwarz gekleidet, vertreten, das uns sehr an sein bekanntes Bild- 
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Abb. 85. Anton van Dyck, Mdnnliches Portrat. Metropolitan Museum. 
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nis einer Genueserin im Kaiser-Friedrich-Museum zu Berlin (Samm- 
lung Thiem) erinnert, auch miissen wir des groBen mythologischen 
Bildes von seiner Hand, „Neptun", gedenken, das jedoch ohne die 
Kraft eines Rubens zu besitzen, nicht an seine Portrats heran- 
kommen kann. Ebenfalls im Metropolitan Museum ist das 
prachtige, lebensgroBe Portrat des Barons Arnold Le Roy und das 
groBe Doppelbildnis des Earl of Arundel und seines Enkels von 
van Dyck noch zu nennen. Boston weist von seiner Hand das 
Familienbildnis von Karl I. von England mit seiner Gemahlin 
Henriette Marie und zwei Kindern, ein groBes, hochst reprasen- 
tatives Stuck — wundervoll ist das gelbseidene Kostiim der Konigin 
und der schwarze Velvet des Konigs gemalt, — und das weniger 
anspruchsvolle, aber nicht minder malerisch komponierte der 
Annemarie Schodt, ebenfalls lebensgroB gehalten, auf. Ein ge- 
kreuzigter Christus in der Historical Society wird auch van 
Dyck zugeschrieben. 

Die Kunst des derben, aber genialen Jakob Jordaens, 
der, obwohl auch von Rubens beeinfluBt, aber womoglich noch 
ursprunglicher war, konnen wir im Metropolitan Museum in zwei 
Werken genieBen; das eine stellt den Besuch des kleinen, auf 
einem Lamm sitzenden T&ufers beim Christuskind dar, das auf 
der von einer Schlange umzingelten Erdkugel stehend, von der 
Jungfrau gehalten wird, wahrend Joseph und Anna, letztere in 
einem Armstuhle sitzend, leidenschaftlichen Interesses voll an 
dem Vorgang teilnehmen. Das andere zeigt zwei Philosophen, 
uberlebensgroB, die fiber einem Globus disputieren. Beide Werke 
sind charakteristisch fiir den Meister, voll hingebender Bewegung 
und in kraftvollen, dunklen Tonen gehalten. — Neben diesen groB- 
zugigen Kiinstlern erscheint T e n i e r s der Altere als der Feinmaler 
vom reinsten Wasser. Seine „Kuchenszene", die iibrigens in ver- 
schiedenen Varianten vorkommt, ist sauber ausgeftihrt und in den 
kiihlen, matten Farben typisch fiir seine Art. Von seinem Sohne, 
der jedoch neben den vaterlichen Einfliissen auch solche von 
Rubens aufnahm, sind mehrere, jedoch unbedeutende Bilder in 
demselben Museum zu sehen. 

Eine ganz andere Luft weht in den Werken der hollandischen 
Maler desselben Jahrhunderts. Statt leidenschaftlicher Bewegung, 
beschauliche Ruhe, statt pathetischer Ausdrucksweise eine be- 
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Abb. 86. van Dyck, James Stuart, Herzog von Richmond. Metropolitan Museum. 
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Abb. 87. Rembrandt, Mannliches Bildnis. Metropolitan Museum. 



scheiden biirgerliche, aber ungemein harmonische Lebensan- 
schauung. Vielleicht nirgend anderswo macht sich die zwischen 
Protestantismus und Katholizismus bestehende Kluft so auffallend 
geltend wie in der Malerei. Von dem Konige der hollandischen 
Maler, dem unvergleichlichen Meister des Helldunkels, Rem- 
brandt, kann das Metropolitan Museum eine schone Anzahl von 
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Abb. 88. Rembrandt, Bildnis seines Voters. Boston. 



Werken allerersten Ranges aufweisen. Das friiheste unter diesen 
ist das winzige, skizzenhaft gemalte Selbstbildnis des Meisters 
von ungefahr 1628. (Aus der Sammlung des verstorbenen Konigs 
Leopold der Belgier, gehort es jetzt dem Mr. Morgan.) Das Bildchen 
tragt die charakteristischen Ziige der fruhen Zeit des Meisters, 
eine auflerordentliche Frische in den Farben und dem ungemein 
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lebensvollen Ausdruck im Gesicht. Ein herrliches Werk seiner 
mittleren Zeit ist das halbfigurliche Bildnis eines jungen Malers, 
in dem man seinen fruh verstorbenen Freund und Schiiler Jan 
van der Cappelle vermutet. Es ist um das Jahr 1648 entstanden 
und gehort zu den schonsten Schopfungen des Meisters aus dieser 
Zeit. Uniibertrefflich sind die satten braunen und roten Tone, 
der pastose Pinselauftrag, die naturwahre und doch kunstlerisch 
geschmackvolle Modellierung. Friiher entstanden ist das ovale 
mannliche Bildnis in der Historical Society, das von manchen an- 
gezweifelt wird. Aus der spatesten Zeit des Kiinstlers, bezeichnet 
und 1665 datiert, stammt das Portrat eines Mannes mit breitem 
Hut und weiBem Spitzenkragen (Abb. 87); nur die Buste ist sichtbar. 
Das ganze Bild fast monochrom dunkelbraun gehalten, ' kaum 
daB das biBchen WeiB die Eintdnigkeit unterbricht, und doch ist 
es, als erschauten wir ein Reich der goldigen, mysteridsen Tone, 
wenn wir dies Bild betrachten. Es ist einfach nicht mit Worten zu 
schildern, welche Fiille dieser Zauberer der Farbe mit dem scheinbar 
einzigen Ton hervorzubringen vermag. Der melancholische Blick 
des Dargestellten erweckt menschlichste Sympathie. Aus derselben 
Zeit wird auch das andere Portr&t, ebenfalls eines Mannes mit 
breitem Hut und groGem, steifem Kragen (Abb. 89), stammen. 
Auch dieses ist in wenigen Farben gehalten, um so grofier ist der 
Reich turn an zarten Ubergangen und Schattierungen: ein beinahe 
schwermiitiger Ernst spricht aus den Zugen des Portratierten. Das 
Bostoner Museum kann sich riihmen, wenigstens drei Werke 
Rembrandts zu besitzen. Die ovalen Brustbildnisse eines Ehe- 
paares stammen aus dem Jahre 1634 und sind somit, wenn auch 
nicht strenge genommen Friihwerke, so doch aus dem Anfang 
der Amsterdamer Periode, mit strotzender Lebensfreude erfiillt. 
Die Anatomie hatte Rembrandt schon hinter sich, und er fing an, 
der beliebteste Portratmaler der Weltstadt zu werden. So ver- 
stehen wir auch das SelbstbewuBtsein, das sich in diesen beiden 
Bildnissen ausspricht. Das dritte Gemalde von des Meisters Hand 
in Boston ist das Brustbild seines Vaters; es stammt ebenfalls 
aus dem Anfange der dreiBiger Jahre (Abb. 88). Es ist ganz herr- 
lich in der liebevollen Ausfiihrung. Mit einer unubertrefflichen 
Meisterschaft ist die hervortretende rechte Hand gezeichnet und 
modelliert. Das von links heranstrdmende fahle Licht beleuchtet 
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Abb. 89. Rembrandt, Mdnnliches Bildnis. Metropolitan Museum. 

den verwitterten Kopf des schon am Lebensabend stehenden Mannes 
und schafft auf Gesicht und Hand zwei grelle Lichtflecken, die 
in effektvollem Gegensatz zu der dunklen Kleidung stehen. Auch 
die Landschaftskunst Rembrandts kann man im Metropolitan 
Museum an einem hervorragenden Beispiel, „Die Miihle", be- 
wundern. Es ist dieselbe, beinahe unheimliche Stimmung, die in 
diesem Bilde herrscht, wie wir sie aus den Landschaften seiner 
mittleren Periode in Amsterdam, London usw. kennen. Als einer 
der grofiartigsten Zeichner aller Zeiten zeigt sich Rembrandt in 
der kleinen, mit Sepia und etwas Hellbraun erhohten Skizze ,,Des 
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Zimmermanns Werkstatt" im Fogg Museum (Abb. 90). In dem 
zauberischen Helldunkel herrscht eine Stimmung, deren Wirkung 
jeden Besucher packen wird. Als der Antipode Rembrandts er- 
scheint uns Frans Hals in den heiteren, von uberquellender 
Lebensfreude erfiillten Werken seiner fruhen und mittleren Jahre. 
Jedermann kennt die Hille Bobbe, die Hexe von Haarlem. Hals 
hat sie ofter gemalt, aber niemals besser als in dem Exemplar 
des Metropolitan Museums (Abb. 91). Sein „Raucher" ist eben- 
falls in verschiedenen Versionen bekannt. Es ist ein Friihwerk 
von Meister Hals, mit einer fabelhaften, impressionistischen Kuhn- 
heit gemalt. Die Zeichnung verschwindet vollkommen unter den 
breiten Pinselschmissen, und doch ist das Gesicht des jungen, 
wiist aussehenden Zechers, hinter dem zwei lachende Frauen 
sichtbar werden, Fleisch und Blut, der Ausdruck konnte nicht 
packender sein. Seine groBartige Portratkunst ist auch durch Bei- 
spiele allerersten Ranges in demselben Museum vertreten. Die 
sitzende Frau (Nr. 269) wollen manche als des Kunstlers Gattin 
erkennen (Abb. 92). Auf alle Falle ist es ein liebevoll und kraftig 
gemaltes Bild. Das Portrat eines Mannes in Halbfigur, in der 
Linken seinen breiten Filzhut haltend und die Rechte auf die 
Hiifte stiitzend, ist womoglich noch meisterhafter in der lebens- 
vollen Charakteristik. Dieses um 1650 entstandene Gemalde ist 
wohl das groBartigste Werk des Frans Hals in Amerika. Die 
Ruhe und Sicherheit des Auftretens, der Ausdruck in dem Gesicht, 
die unglaublich malerische Wiedergabe alles Materiellen machen 
das Bild zu einem Meisterwerk, das mit des Malers Werken in 
Haarlem wohl einen Vergleich aushalten kann. Aus der mittleren 
Zeit, aber etwas spater als die vorher genannten Werke des Haar- 
lemer Meisters stammt das Frauenportrat — es ist 1648 datiert — 
des Bostoner Museums. Es ist nicht so lebendig wie die bisher 
genannten Bilder, wenn auch auflerordentlich fein in der Farbe 
und sorgfaltig in der Zeichnung, wie in Modellierung. Erst kiirzlich 
wurden (durch Mr. Morgan) die Bildnisse des Ehepaares Bodolphe 
aus dem Jahre 1647 erworben (Metropol. Mus.). Die Farben sind 
kiihl, die Modellierung genau, die Zeichnung fehlerfrei; aber 
etwas spieOburgerlich muten uns diese Bilder doch an, wenn man 
von dem ungemein vornehmen Kolorit absieht. Ferdinand 
B o 1 , der direkte Schiiler Rembrandts, verstand es, vieles von 
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dem goldigen Tone seines Lehrers in sein Frauenbildnis im Brook- 
Iyner Museum hineinzubringen. Ebenfalls direkt unter Rem- 
brandt geschult war Gerbrand van den Eeckhout, 
von dessen Werken einige in die Sammlung der Historical Society 
gekommen sind. Von dem beruhmtesten hollandischen Portrat- 
maler nach Hals und Rembrandt, Bartholomaus van der 
Heist sind drei Werke im Metropolitan Museum vorhanden, 




Abb. 90. Rembrandt, Die Heilige Familie. Handzeichnung. Fogg Museum. 

die uns drei verschiedene Perioden seiner Schaffenszeit vergegen- 
wartigen helfen. Das friiheste, ,, Portrat eines Biirgermeisters", 
ist 1647 datiert, dann kommt das Portrat des Jan van Male aus 
dem Jahre 1654, also aus der besten Periode des Kiinstlers, und 
endlich das Bildnis einer Gitarre stimmenden Dame, 1662 datiert. 
Eine noch friihere Epoche der hollandischen Kunst tritt uns in 
dem ungemein feinen, lebensgroBen Bildnis Karls L von England 
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Abb. 91. Frans Hals, Hille Bobbe, die „Hexe von Haarlem". Metropolitan Museum. 

von Daniel Mytens (Metropolitan Museum) entgegen, dem 
Hofmaler der englischen Konige und dem Freunde von Vandyck. 
Die reiche, tiefe Farbengebung verrat venezianische, wie auch 
Rubens Einflusse. 

Von dem seltenen Rembrandtschiiler Nicolas Maes kann 
das Metropolitan Museum auch ein bedeutendes Werk aufweisen, 
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Abb. 92. Frans Hals, Frauenbildnis. Metropolitan Museum. 



das Portrat einer Dame, genannt ,,Duchesse de Mazarin" in Drei- 
viertelfigur. Die Dargestellte, sich etwas nach rechts wendend, 
erscheint, reich gekleidet, mit einem roten Mantel und einem mit 
Federn geschmiickten, turbanartigen Haarputz. Es ist ein reifes, 
reprasentatives Werk des sonst meistens nur durch seine Interieurs 

7* 
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(von denen ein schon gegenstandlich sehr interessantes Beispiel 
in Boston „Der Eifersuchtige" sich bietet) bekannten Kiinstlers. 
Gerard Dou gewahrt uns in dem feinen Bildchen der Historical 
Society einen reizvollen Einblick in die Werkstatt des Kiinstlers. 
Wir sehen ihn an seiner Staffelei inmitten einer malerisch unordent- 
lichen Umgebung, wahrend sein Gehilfe mit dem Farbenreiben 
beschaftigt ist. 

Ein Interieur des Pieter deHooch (Metropolitan Museum) 
mag uns zu den hollandischen Genremalern iiberleiten. Das Werk 
stellt eine Frau dar, mit Obst auf ihrem Schofie, am Fenster sitzend, 
wahrend ein Madchen mit einer Flasche Wein und einem Glase 
zur Tiir hereintritt. Es ist ein gutes Bild, obwohl durch Restauration 
beschadigt. GroOere Bedeutung aber besitzt desselben Meisters 
„Wascherin, Mutter und Kind am Brunnen im Hofe", eines seiner 
allerschdnsten Schopfungen (Metropolitan Museum). Der elegante 
M e t s u hat in seiner „Musikstunde" (Metropolitan Museum) aus 
dem Jahre 1659 eine jener anmutigen Genreszenen geschaffen, 
die eine so liebenswiirdige Rolle in der hollandischen Kunstge- 
schichte spielen. Sein „Wucherer" in Boston behandelt ein in der 
niederlandischen Kunst von alters her beliebtes Sujet. Viel f einer 
aber ist sein „Besuch bei der Wochnerin" (Metropolitan Museum), 
wahrend das Brooklyner Museum ein miniaturartig gemaltes 
Bildchen, die „Kurtisane", von ihm bewahrt. Eine wundervolle 
Schopfung istTerborchs „Familie des Schleifers" (Metropolitan 
Museum), von der sich eine etwas weniger vornehme Version im 
Berliner Kaiser-Friedrich-Museum befindet; auch seine Portrat- 
kunst wird dortselbst durch ein kleines mannliches Bildnis ver- 
treten. Solche zierlichen Portratbildchen von seiner Hand sind 
selten in offentlichen Galerien, daher kann die Historical Society 
stolz sein, deren drei, unter denen sich auch dasjenige von Wil- 
helm III. von Oranien befindet, aufweisen zu konnen. Der aller- 
grazioseste aber der hollandischen Genremaler war zweifelsohne 
Jan Vermeer van Delft. Kein anderer hat den zarten 
Schmelz und die Leuchtkraft seiner Farbe, die Delikatesse seiner 
Zeichnung und die feinen Lichteffekte, die durch seine Raume 
schimmern, erreicht. Zwei seiner herrlichen Werke sind im Metro- 
politan Museum: das Madchen, die im Begriff ist ein Fenster zu 
putzen (Abb. 93) und eine schreibende Dame (letztere ist dieselbe 
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Abb. 93. Jan Vermeer van Delft, Mddchen am Fenster. Metropolitan Museum. 

Person, die Vermeer auch in Berlin [mit dem Perlenhalsband] und in 
Amsterdam [einen Brief lesend] gemalt hat, auch in unserem Bilde 
tragt sie dieselbe pelzverbramte gelbe Jacke, wie in Berlin). Der 
Teppich auf dem Tische ist im erstgenannten Bilde mit einer Bravour 
gemalt, die an die Decke auf dem Bilde der Staalmeesters er- 
innert. Herrlich sind auch die leichten blauen Tone ihres Kleides, 
wahrend das messingene Geschirr vom Lichte getroffen schillernd 
erglanzt. Matter in der Farbe, aber auBerordentlich vornehm ist 
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Abb. 94. Jacob van Ruysdael, Waldbach. Metropolitan Museum. 



das zweite Bild, in jeder Beziehung an das genannte Berliner Ge- 
malde erinnernd. Derber, aber nicht weniger genial ist A d r i a e n 
van Ostades ,, Alter Fiedler" (Metropolitan Museum, 
datiert 164 1), ein Bild, das von warmem, goldigem Licht durch- 
drungen, noch in mancherlei Zugen an des Meisters Lehrer, Frans 
Hals, erinnert. Gute Erzeugnisse seines Pinsels findet man auch 
in der Historical Society, wo auch JanSteens ,,AderlaB" als ein 
typisches Werk des Meisters erwahnt werden mag. Weniger be- 
deutend istlsaacvanOstades ,, Winter in Holland" in dem- 
selben Museum. Von dem groBten Landschafter der Niederlande, 
Jacob van Ruisdael besitzt das Metropolitan Museum 
erstens die ,,Hiitte unter den Baumen" noch lebhaft in den Farben, 
wundervoll in der Komposition, zwischen 1650 und 1660 ent- 
standen, zweitens den ,, Waldbach" (Abb. 94), ein ganz packendes 
Werk seiner spat er en Zeit. In der Historical Society fin den wir 
von seiner Hand die etwas friihere ,,Ferne Ansicht von Haar- 
lem", mit der meisterhaften Schilderung der den Sturm ankiin- 
digenden Schwiile. Grauer Himmel, dunkler Schatten bedeckt 
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den Vordergrund bei noch klarem Horizont. Auch ist Salo- 
mon van R u y s d a e 1 , allerdings mit zwei weniger bedeutenden 
Bildern in demselben Museum vertreten. Der unvergleichliche 
Schilderer des Sonnenunterganges und des Mondscheines, A e r t 
van der Neer, hat im Metropolitan Museum ein prachtvolles 
Werk, den „Sonnenuntergang"; Jan van Goijen macht sich 
ebenfalls bemerkbar durch zwei Landschaften, von denen die 
Ansicht von Haarlem (1646) die bessere ist. Viel bedeutender 
aber ist sein „SchloB am Hafen" in der Historical Society. Ein 
diesem letzteren ahnliches Stuck besitzt das Bostoner Museum. 
Zwei sehr sonnige, warmgetdnte Landschaften mit Vieh von 
Aelbert Cuyp (Metropolitan Museum) zeigen uns diesen 
Meister sehr vorteilhaft, und von dem Marinemaler A. van d e 
V e 1 d e findet man in der Historical Society ein gutes Gemalde. 
Von den zahlreichen Gemalden weniger bedeutender Meister der 
niederlandischen Schule mochte ich noch Karel van Moors 
vornehmes Doppelportrat „Burgermeister von Leyden und seine 
Frau", und Netschers „Kartenpartie", beide im Metropolitan 
Museum, erwahnen. 
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Abb. 95. Die Hispanic Society. New York. 



VI. DIE SPANISCHE KUNST 

DAS Museum der Hispanic Society", das zu erwahnen wir 
schon verschiedentlich Veranlassung hatten, bietet uns ein 
abgeschlossenes, wenn auch nicht ganz vollstandiges Bild der 
Kunstentwicklung Spaniens, das wohl alles, was sich sonst an 
spanischer Kunst auSerhalb des Landes befindet, ubertrif ft. 
Von den friihesten Anfangen einer kiinstlerischen Tatigkeit auf 
der Iberischen Halbinsel, also aus der Romerzeit, sind Skulpturen 
und kunstgewerbliche Gegenstande vorhanden. Das Mittelalter 
ist durch Erzeugnisse der maurischen Kunst, wie auch durch einige 
hochst seltene und interessante Madonnenbilder vertreten. Aus 
der Zeit, wo sich in der spanischen Kunst der merkwurdige ,,Mude- 
jar-Stil", ein Gemisch von florider Gotik und islam itischer Kunst- 
form, breit machte, also aus dem 15. und 16. Jahrhundert, stam- 
men verschiedene Holzskulpturen, Teppiche und Fayencen, von 
denen es eine zweite so reichhaltige Sammlung kaum noch in der 
Welt gibt; auBerdem noch eine ganz einzige Kollektion von schmie- 
deeisernen Arbeiten. Gute Stiicke von hispanomoresken Fayencen 
befinden sich auch im Metropolitan Museum, in Boston und Brook- 
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lyn (Abb. 96). Von den Holzskulpturen der Hispanic Society 
mochten wir eine im hochsten Relief gearbeitete Auferstehung 
Christi hervorheben, sie ist bemalt und vergoldet und zeigt in den 
edlen Formen eine groBe Freiheit; sie gehort dem An fang des 
16. Jahrhunderts an. Zwei groBe Grabdenkmaler in M arm or 
in derselben S am m lung zeigen uns den plateresken Stil, der von 
den in Spanien um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert arbei- 
tenden italienischen Bildhauern geschaffen wurde, an besonders 
guten Beispielen (Abb. 97). Von der stattlichen Anzahl von Bildern 
der primitiven spanischen Maler, die die von uns besprochenen Mu- 
seen enthalten, verdienen zunachst die Gemalde aus dem 15. Jahr- 
hundert in der Hispanic Society, die ein ziemlich gutes Bild von 




Abb. 96. Hispano-moreske und orientalische Fayencen. Brooklyn. 
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dem Stande der Malerei in Kastilien und Aragon wahrend dieses 
Jahrhunderts zu geben vermogen,*erwahnt zu werden. Dem 
Pau Vergos, von dem sich verschiedene beglaubigte Arbeiten 
in Barcelona befinden, stehen zwei groBe Tafeln mit der Messe 




und der Kronung eines heiligen Bischofs (Abb. 98) nahe. Eine 
Kreuzigung (Abb. 99) und eine Verkiindigung (Abb. 100) scheinen 
gute katalanische Arbeiten zu sein. (Letztere gehort zu einer 
Reihenfolge von Bildern, die von demselben Altar stammen und 
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sich alle am selben Ort befinden.) Aber bedeutender als diese 
Malereien erscheint uns ein umfangreiches Altarwerk mit 
der hi. Jungfrau, der Pieta, dem hi. Andreas und verschiedenen 




Abb. 98. Richtung des Pau Vergos, Kronung eines hi. Bischofs. Hispanic Society. 



Geschichten dieses Heiligen im Metropolitan Museum, das man 
vermutlich mit Recht dem Luis Borasa, einem der 
namhaftesten Maler von Barcelona zuschreibt. Niederlandische 
und italienische Einfliisse sind hier zu einem merkwiirdigen Ganzen 
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Abb. 99. Katalanische Schule, 15. Jahrhundert. Kreuzigung. Hispanic Society. 



vermengt, und ein barocker Zug geht durch die gesamte Formen- 
gebung. Ebenfalls ein schones Werk der katalanischen Schule 
des spat en 15. Jahrhunderts ist die reich ornamentierte und weich 
modellierte Kronung Maria im Bostoner Museum (Abb. ioi). Die 
Hand des Jaime Vergos von Barcelona mdchte man erkennen 
in einem vielteiligen Bruchstiick von Chorschranken mit Szenen 
aus der Passion und Apostelkopfen im Metropolitan Museum 
(Abb. 102). 

Manches Werk der groBen spanischen Kiinstler des 17. Jahr- 
hunderts hat seinen Weg iiber den Kanal gefunden. Dom. Theo- 
t i c o p u 1 i s (genannt El Greco) spate exzentrische Art, die trotz 
virtuoser Pinselfuhrung und warmer, reicher Farbengebung wenig 
genieflbar ist, wird im Metropolitan Museum durch eine Heilige 
Nacht vertreten. In dem Museum der Hispanic Society reprasentiert 
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die gleiche Eigenart 
des Toledaner Mei- 
sters ein Abend- 
mahl und eine Hei- 
lige Familie. Die 

Portratkunst El 
Grecos iiberwindet 
jeden Widerspruch, 
den man sonst ge- 
gen den in letzter 
Zeit iiber Gebiihr 
gepriesenen Kiinst- 
ler hervorbringen 
kann. Wenige Bild- 
nisse in der Welt 
konnen sich mit sei- 

nem Fray Feliz 
Palavicino (Boston) 
messen (Abb. 103). 
Was nur groBartige 

Auffassung, ge- 
schmackvolle Far- 
ben , vollkommene 
Technik und mei- 
sterhafte Modellie- 

rung vermochten, finden wir in diesem einzig schonen Gemalde ver- 
einigt. Das im Brooklyner Museum dem Tintoretto zugewiesene 
Bild ,,Christus und der Zollner" gehort sicherlich auch dem Greco, 
von dessen friiher Manier wir hier alle Merkmale vorfinden. 
Dasselbe gilt von dem mannlichen Portrat von seiner Hand in der 
Historical Society. Noch dem Anfang des 16. Jahrhunderts ent- 
stammen zwei auflerordentlich zart und duftig gemalte Madonnen- 
bilder des Luis Morales in der Hispanic Society, in denen 
lionardeske Zuge die Oberhand fiihren. Zahlreiche Gemalde werden 
in Amerika dem groBten aller spanischen Maler, dem D o n D i e g o 
Velazquez zugeschrieben. Nur zwei von diesen scheinen 
mit Recht seinen Namen zu tragen. Beide, friihe Werke, tragen 
unverkennliche Ziige der Kunst des Meisters. Das eine ist das 




Abb. 100. Katalanischc Schule, 15. Jahrhundert, 
Verkundigung. Hispanic Society. 
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Abb. 101. Katalaniscbe Schule, 15. Jahrhundert, Kronung Maria. Boston. 

Portrat des jugendlichen Philipps IV. (in Boston) und wird 1623, 
also im Jahre, wo Velazquez Hofmaler des jungen Konigs wurde, 
entstanden sein. Der Dargestellte steht in ganzer Figur, lebensgrofl 
an einem mit purpurner Decke belegten Tisch, er ist ganzlich 
schwarz gekleidet, und seine Linke ruht auf dem Schwertgriff, 
wahrend er in seiner Rechten einen Brief halt. ,,Hier zeigen sich 
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alle Merkmale der 
Kunst der friihen 
Periode von Ve- 
lazquez: die Um- 
risse der Figur 
sind scharf ge- 
zeichnet, die Mo- 
dellierung ist hart 
und entbehrt der 
Atmosphare ; der 

Maler arbeitet 
dicht an seinem 
Werk mit scharf er 
Perspektive ; das 
Licht kommt von 
links, der Hinter- 
grund macht ei- 
nen beinahe leeren 

Eindruck. Die 
Hande sind schon 
geformt und her- 
vorstechend und 
ein feines Gewebe 
von Lein wand mit 
rotlicher Unter- 
malung ist ver- 
wendet worden." 

An vornehmer 

Zuriickhaltung 
im Ton und in der 

Komposition 
konnte der Mei- 
ster nur von einem 
iibertroffen wer- 

den, von sich 
selbst. Das an- 
dere Gemalde von 
seiner Hand ist das 
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Portr&t eines Kardinals im Hispanic Museum (Abb. 104). Unseres 
Erachtens hat Velazquez dieses Bild wahrend seines ersten Auf- 
enthaltes in Italien, also 1629, gemalt. In der Tat sind auch italie- 
nische Einfliisse leicht bemerkbar in diesem feinen und geist- 
reichen Portr&t. Es ist poroser, weicher in der Modellierung und 
groBziigiger in der Auffassung als das vorhin besprochene Werk. 
Nicht minder bemerkenswert ist das Selbstbildnis des Kiinstlers 
im Metropolitan Museum. Wenn nicht von seiner Hand, so doch 
eine sehr gute alte Kopie, ist dasselbe von hervorragender Qualitat 
(Abb. 105). Das Halbfigurenbild der Infantin Margerita in der 
Historical Society, New York, verdiente mehr beachtet zu werden, 
als es bisher geschehen ist, flott gemalt, zeigt es Verwandtschaft 
und Zusammenhang mit dem Werk des Meisters. 

Auf einen groOen Gegensatz trifft man, wenn man nach dem 
kiihlen, objektiven Schilderer steifen Hoflebens zu dem weichen, 
beinahe extatisch religiosen Jesuitenmaler M u r i 1 1 o kommt. 
Seine kleine Skizze zu dem Sevillaner Bild der ,, Vision des heiligen 
Franziskus" im Hispanic Museum ist eine Perle von unvergleich- 
licher Schonheit. Was in dem ausgefuhrten Gemalde vielleicht 
zu deutlich zum Vorschein kommt, die Verziickung des Heiligen, 
ist hier durch das Skizzenhafte der Ausfuhrung bedingt, nur ganz 
zart angedeutet. Das warme Gold der Farben und die Unmittelbar- 
keit der Empfindung sind die Hauptfaktoren des Reizes, den das 
Bildchen ausubt. Der „Gute Hirte" von ihm ebendort ist zwar 
eine tuchtige Arbeit, kann sich aber nicht mit der vorigen messen. 
Charakteristischer und beseelter ist sein „ Johannes der Evangelist" 
im Metropolitan Museum. Francisco Zurbaran war 
nachst Murillo der groflte religiose Maler Spaniens. Von ihm im 
Metropolitan Museum der hi. Michael mit dem Drachen, ein nicht 
besonders ansprechendes Werk. Juan Carreno de Mi- 
randa war der Nachfolger von Velazquez als Hofmaler in Madrid. 
Seine Kraft reicht jedoch nicht an die eines Velazquez und Murillo, 
immerhin hat er sowohl im Portrat wie in der religiosen Malerei 
Ansehnliches geleistet. Letzteres kann man in der Hispanic Society 
an der groBen bezeichneten „Himmelfahrt Maria" sehen, wahrend 
das Bostoner Museum ein anziehendes Portrat von seiner Hand, 
die Infantin Maria Theresia, bewahrt. Von den iibrigen spanischen 
Malern des 17. Jahrhunderts ist noch, neben kleineren Meistern, 
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Abb. 103. El Greco, Fray Feliz Palavicino. Boston. 



von JuandePareja das tiichtige Bildnis des Martin de Leyva 
in der Hispanic Society zu erwahnen. Von Francisco Goya 
y Lucientes, Spaniens groBtem Maler neben Velazquez, 
konnen wir eine stattliche Zahl von Werken verzeichnen. Obenan 
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Abb. 104. Velazquez, Bildnis eines Kardinals. Hispanic Society. 



steht wiederum die Hispanic Society. Sie besitzt in dem lebens- 
groBen Bildnis der Herzogin von Alba, 1797 gemalt (Abb. 106), 
ein Hauptwerk aus der reifsten Zeit des Kiinstlers. Die Herzogin, 
ganz schwarz gekleidet, steht in der freien Landschaft, die aber 
nur fliichtig angedeutet ist. Um so sorgfaltiger ist die Figur 
der Dargestellten ausgefiihrt. Goya, der uns nur zu oft in seinem 
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Abb. 105. Velazquez (?), Selbstbildnis. Metropolitan Museum. 



erbarmungslosen Realismus beinahe roh und ungeschickt erscheint, 
verstand es hier, weibliche Anmut in einer solchen Vollkommenheit 
zu schildern, wie das vor ihm sicherlich niemandem gelang; die 
Griechen natiirlich ausgenommen. Und ob nach ihm jemand etwas 
GroBartigeres in dieser Beziehung geschaffen hat? Es ist ja wahr, 
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Abb. 106. Goya, Prinzessin Alba. Hispanic Society. 
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diese Anmut ist die spezifisch spanische; aber jeder, der die spani- 
sche Frau kennt, weiB, daB diese, wenn sie ein so gelungenes Exem- 
plar ist wie die Herzogin von Alba, die Geliebte Goyas, alles, was 
eine Frau an auflerlicher Grazie und hinreifiender Schonheit der 
Zuge aufweisen kann, in hochster Potenz besitzt. Von Goyas 
mannlichen Portrats ist dasjenige des Don Sebastian Martinez 
im Metropolitan Museum in Amerika das friiheste (1792 gemalt; 
Abb. 107). Des Meisters phanomenale Fahigkeit, den Reiz des 
Stoff lichen wiederzugeben, kommt in dem seidenen Rock des 
Dargestellten besonders zur Geltung. Nicht ganz so fein erweist 
sich das dunkelgetonte mannliche Bildnis des Bostoner Museums, 
das wohl spater entstanden ist. Das gleiche gilt vom Portrat des 
Generals Forastero im Hispanic Museum, das uns beinahe steif an- 
mutet. Dagegen wiederum einen Hohepunkt in der Kunst des 
Meisters bedeutet seine Skizze fur die „Dos de Mayo" des Prado 
(Hispanic Museum). Mit einer ganz gewaltigen Kraft sind die be- 
wegten Figuren auf die Leinwand geworfen, und man weiB nicht, 
was man mehr bewundern soil, die GroGartigkeit der Erfindung, 
die Meisterschaft der Zeichnung oder die herrliche Farbengebung. 
Was eine vollkommene impressionistische Technik vermag, zeigt 
diese Skizze. Zart und duftig im Genre erweist sich Goya in dem 
entzuckenden Bildchen des Hispanic Museums, das, eine galante 
Szene schildernd, uns direkt an Watteau erinnert. Seine auf Kupfer 
gemalte Skizze zu einem Blatt der Caprichos und die Studie einer 
Jiidin von Tangier (im Metropolitan Museum), besonders ersteres, 
sind ebenfalls bemerkenswerte Leistungen. Ebenfalls durch die 
Initiative der Hispanic Society ist in der allerletzten Zeit auch das 
Interesse an der modernen spanischen Kunst geweckt worden. 
Ihr ist zu verdanken, daB im Metropolitan Museum nunmehr eine 
ganze Reihe von Werken des wuchtigen Freilichtmalers S o - 
r o 1 la y Bastida und des meisterhaften Schilderers spanischen 
Volkslebens, Ignacio Zuloaga, zu sehen ist. 
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Abb/ 108. Inneres der Gemdldegalerie im Brooklyner Museum. 

VII. DIE FRANZOSISCHE, ENGLISCHE UND 
NEUZEITLICHE DEUTSCHE KUNST 

WAHREND die franzosische Malerei des 19. Jahrhunderts in 
Amerika, sowohl in der Zahl wie in der Qualitat ihrer 
Werke, geradezu glanzend auftritt, haben wir aus ihren 
friiheren Zeiten nicht viel Bedeutendes zu verzeichnen. Von den 
Briidern L e N a i n , die um die Mitte des 17. Jahrhunderts in 
Paris wirkten und dort ihre in eigentumlichen, in fahlen, an die 
Spanier erinnernden Tonen gehaltenen Werke schufen, hat das 
Metropolitan Museum ein^Genrebild, „Die Bettler", das immerhin 
interessant ist. Dort finden wir auch drei Landschaften mit mytho- 
logischen Szenen von Nicolas Poussin, wahrend eine noch 
schonere Landschaft mit Figuren von Gaspard Poussin im 
Brooklyner Museum zu sehen ist (Abb. 109; das Bild gehort Mr. Chap- 
man). Von den Portratisten, die uns die glanzvollen Gestalten vom 
Hofe des ,,Roi Soleil" uberliefert haben, konnen wir in New York 
Philippe de Champagne, Largillidre und R i g a u d 
in ausgezeichneten Werken kennen lernen. Von Ph. de Cham- 
pagne vor alien Dingen das wundervolle Bildnis eines Edelmannes 
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mit einem Hiindchen in der Historical Society; sein Arnauld 
d'Andilly (Bruder des bekannten Jansenisten) in Boston ist eben- 




falls geistvoll gemalt. Von L a r g i 1 1 i e r e hat das Metropolitan 
Museum das lebensgroBe, 1696 gemalte hochst charakteristische 
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Bildnis der Marie Marguerite Lambert de Thorigny, einer be- 
ruhmten Schonheit jener Tage, von der der Herzog von Saint- 
Simon sagen konnte: „Elle est belle comme le jour"; wahrend 




Abb. 110. Greuze Studie fur „Des Voters Fluch". Metropolitan Museum. 



R i g a u d s Prinzenportrat in des Historical Society diesen Kunstler, 
wenn auch nicht so bedeutungsvoll, so doch immerhin als einen 
tiichtigen Koloristen und feinen Beobachter vorstellt. 

Wenige Worte geniigen zur Charakterisierung der Kunst- 
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schatze des Rokoko aus Frankreich. Jean Marc Nat- 
tiers Princesse de Conde als Diana, 1756 gemalt, schmiickte 
einst den Musiksalon Marie Antoinettes im Trianon zu Versailles, 
jetzt hangt es im Metropolitan Museum neben O u d r y s Stilleben. 
Eine komische Szene Paters ruft in uns den Geist und die Anmut 
jener Tage wach, da Leben ein Spiel war. Francois Boucher 
beweist sich als Charmeur des Pinsels in der Rettung Arions (weniger 
gliicklich sind seine beiden groBen Bilder „L'aller bzw. le re tour, 
du Marche" im Bostoner Museum, dagegen reizend die ,,Schlitten- 
partie" in der Historical Society) und G r e u z e (Abb. 110) verr&t 
die Anmut jugendlicher Koketterie in drei seiner bekannten 
Madchenkopfe*). Von diesem iiberaus fruchtbaren, doch meist 
sich gleichbleibenden Kunstler besitzt auch die Historical Society 
ein paar seiner hubschen Bilder. Von C h a r d i n sieht man im 
Bostoner Museum ein flott gemaltes Stilleben. 

Weit bedeutender ist die Zahl und Qualitat der Werke, die wir 
aus der englischen Schule des 18. Jahrhunderts vorfinden werden. 
In der Tat, keine andere europaische Malschule ist in Amerika 
so vollzahlig vertreten wie diese. Von den ersten GroBen derselben, 
also von Gainsborough und Reynolds, sind hochst 
wichtige Gemalde vorhanden, und man kann sich tatsachlich in 
Amerika ein geradezu liickenloses Bild englischen Kunstschaffens 
wahrend der glorreichsten Periode desselben machen. Hierher, 
und nicht unter die hollandischen Kunstler gehort auch SirPetcr 
L e 1 y , der in Westfalen geboren (ursprunglich hieB er Peter von 
der Faes), in Holland zwar die erste kiinstlerische Erziehung 
genoB, aber schon jung nach England gewandert ist und dort sein 
ganzes Leben verbrachte. Von 1645 bis 1680 war er der popu- 
larste Portratmaler in England, und man kann ihn als den Vater 
der englischen Portratkunst feiern, denn aus seinen Werken gingen 
die Anregungen hervor, die dann im 18. Jahrhundert so schone 
Friichte gezeitigt haben. Von den beiden Arbeiten seiner Hand 
im Metropolitan Museum ist das Bildnis des Sir William Temple 
in halber LebensgroOe die bedeutendere; noch charakteristischer 
aber ist das Bildnispaar im Fogg Museum, Sir Mathew Holworthy 
und seine Lady darstellend, beide in Halbfigur und in ovaler Um- 
rahmung; obwohl alle diese Bilder in der Farbe etwas frostig sind, 

•) Soweit nicht onders angegeben, samtlich im Metropolitan Museum. 
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Abb. 112. Gainsborough, Die Zigeunerfamilie. Brooklyn. 



so zeigen sie, daB der Meister den van Dyck tiichtig studiert hatte, 
und daB er auch eine gewisse Originalitat besaB, die dann viel zur 
Stilbilung in der englischen Malerei beigetragen hat. Die eigent- 
lich englische Schule hat ihren ersten groBen Namen in W i 1 1 i a m 
Hogarth. Seine Bilder aber erreichen kaum den kontinentalen 
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Abb. 113. Raeburn, William Forsyth. Metropolitan Museum. 



Durchschnitt, trotzdem sie mit horrenden Preisen bezahlt werden. 
Dies mochten wir um so mehr betont haben, als in den letzten 
Jaliren sein Name sehr viel genannt und tiberschatzt wird. Sein 
Bild im Metropolitan Museum „MiB Rich aus Karten ein Haus 
bauend" ist kalt in der Farbe und hart in der Modellierung, allein 
in der Charakterisierungsfahigkeit beruht seine Starke. Ganz anders 
mutet uns Sir Joshua Reynolds in seinen besten Werken 
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an. „Der Hon. Henry Fane mit seinen Vormunden, Inigo Jones 
und Charles Blair 1 sein umfangreichstes Gemalde in Amerika, 
zeigt die Dargestellten im Freien, etwas steif gruppiert. Das 1774 
gemalte Bild (Abb. z 1 1 ; im Metropolitan Museum) ist ein representa- 
tives Stuck, aber wir vermissen darin die intimeren Reize Reynold- 
scher Bildnisse, die sich uns in der glanzenden Reihe von Portrats, 
die das Metropolitan und Boston Museum noch besitzen, ent- 
hiillen. Aus dieser mogen dasjenige der Mrs.Carew, der Mrs. Arnold, 
des Herzogs von Cumberland, aber besonders das des Mr. John 
Hawksworth im Metropolitan Museum und die friihe Biiste der 
Mrs. Pale in Boston hervorgehoben sein. Thomas Gains- 
boroughs Name wird mit Reynolds der meistgenannte aus der 
englischen Schule sein. Grazie und Eleganz paaren sich in seinen 
Landschaften, Gruppen und Portrats mit einem feinen Sinn fiir das 
Malerische. Im Metropolitan Museum sind von ihm zwei Land- 
schaften, in warmen, satten, braunlichen Tonen gehalten, und das 
reizende Madchenportrat, das „M&dchen mit der Katze", nebst 
dem Portrat des Rev. Humphrey Burroughs; im Brooklyner Museum 
die „Zigeunerfamilie", eine Genreszene inmitten einer reichen, 
meisterhaft gemalten Landschaft (Abb. 112). Dann B e e c h e y , 
R a e b u r n und H o p p n e r , alles begabte, gewissenhafte 
Portratisten, die uns schon in das 19. Jahrhundert fuhren, finden 
wir ebenfalls gut vertreten. Beecheys „Herzog von York", 
Raeburns „Mr. William Forsyth" (Abb. 113) und Hoppners 
reizende zwei Damenportrats, das „Korallenhalsband" und „ Sarah 
F. Bache", samtlich im Metropolitan Museum, sind alles hervor- 
ragend schone Stucke. Von dem noch etwas alteren R o m n e y 
besitzt das Bostoner Museum charakteristische Bildnisse. Der 
Genremaler George Morland zeigt sich in seiner „Mittags- 
mahlzeit" im Metropolitan Museum und seinen beiden Land- 
schaften in Brooklyn als ein tuchtiger Nachfolger der Nieder- 
lander, wahrend die Kunst des John Crome, genannt „der 
alte Crome", des Vaters der englischen Landschaftsmalerei, eben- 
dort mit zwei etwas schwerfalligen, aber doch bedeutenden Land- 
schaften, „Hautbois Common" und der „Landung" ganz gut ver- 
anschaulicht wird. Von Sir Thomas Lawrence, dem Nach- 
folger Sir Joshua Reynolds als „Serjeant Painter" des Konigs, und 
vielleicht dem glanzendsten aller englischen Bildnismaler, finden 
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wir im Metropolitan Museum nur ,,Lady Ellenborough", jedenfalls 
ein hervorragendes Werk, dagegen gibt er uns in Boston vor allem 
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durch sein ganz wunderbar tief aufgefafltes und auch technisch 
vollkommenes Bildnis des John Locke ein Zeugnis von seiner 
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auch psychologisch fein motivierten Kunstweise. Das Bild ist 
von einem frischen, gesunden Impressionismus durchdrungen, 
und die Farben haben einen ganz einzigartig feinen, silbrigen 
Reiz. Dazu gesellen sich noch weitere Werke, wie das an- 
sprechende Portrat des Sir Middale Price und das weniger be- 
friedigende Paar, Lord und Lady Lyndhurst, in dunkleren Tonen ge- 
halten, die uns etwas stumpf anmuten. Als Portrat eines beruhmten 
Kunstfreundes, dessen Galerie den Grundstock der Londoner Na- 
tionalgalerie bildete, ist sein John Julius Angerstein interessant, und 
in seinem J. Ph. Kemble haben wir den beruhmten englischen 
Schauspieler lebensvoll dargestellt vor uns (samtlich in Boston). 

Turners eigenartige, an feenhafte Feuerwerke erinnernde 
phantastisch erschaute Landschaften gehoren auf dem Kontinent 
zu den Seltenheiten. Sein fruhestes Gemalde im Metropolitan 
Museum ist eine Landschaft am Flusse Tamar, „Saltash", um 
1812 — 14 gemalt, welches einst Ruskins Enthusiasmus erweckte. 
Der ,, Canal Grande in Venedig" (Abb. 114) und das ,,Walfisch 
Schiff" am selben Ort geben einen besseren Begriff von der un- 
geheuren Kraft seiner Phantasie, deren Gebilde er in den glan- 
zendsten Tonen festzuhalten imstande war. Sein ,,Brunnen der 
Unschuld" (Metropolitan Museum) fiihrt uns in eine nasse, schwule 
Atmosphare, wie die einen Wasserfall umgebende, die von einer 
brennenden Sonne erhitzt wird. Das ,,Sklavenschiff" in Boston 
ist dem ,,Walfisch-Schiff" ahnlich, eine machtige Symphonie in 
Farben, die uns durch ihren Wohlklang uberwaltigt. Daselbst 
auch einige interessante Studienblatter von Turner, von denen 
man auch im Fogg Museum welche ausgestellt sieht. 

Obwohl junger als Turner, gehort Constable, der funfzehn 
Jahre vor dem ersteren gestorben ist, im groBen und ganzen zeit- 
lich vor jenen, denn er ist der direkte Nachfolger und Vervoll- 
kommner der Kunst des John Crome. Seine kleinen Landschaften 
sind intimer, frischer in der Farbe und tiefer in der Empfindung. 
Seine „SchleuBe auf dem Stour", „Briicke iiber den Stour" und 
„Valley Farm" im Metropolitan Museum, Rochester Castle" 
und die „Kleine Landschaft'* in Boston geniigen vollkommen, um 
zu zeigen, mit welchem Recht man ihn als den groBten englischen 
Landschafter feiert. Altertiimlicher, mehr an die alten Hollander 
anlehnend, malte der etwas jungere N a s m y t h , dessen kleine, 
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Abb. 115. Corot, Italienisches Madchen. Brooklyn. 



minutios ausgefuhrte Landschaft im Metropolitan Museum immer- 
hin eine kraftvolle Leistung ist. Der geniale, leider zu friih ver- 
storbene Bonington hat, obwohl er 1828 nicht mehr am Leben 
war, in seinen fabelhaft modern anmutenden Landschaften schon 
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die Prinzipien der kiinftigen Barbizonschule klar ausgebildet. 
Ganz reizend sind seine ,,Kustenlandschaft" und „Kiiste von Nor- 
mandie" im Metropolitan Museum, die von einer frischen, un- 
mittelbaren Naturanschauung durchdrungen, in den hellsten 
Farben erglanzen. Auch das Bostoner Museum kann ein paar 
gute Sachen von ihm aufweisen. Weniger gut sind die spateren 
englischen Maler des 19. Jahrhunderts in diesen Sammlungen 
vertreten, obwohl einige vereinzelte Beispiele von JohnMillais, 
D. G. Rossetti und Frederick Watts in Boston wie 
in New York zu finden sind. 

Die franzosische Kunst stand von jeher an erster Stelle 
in der Bewunderung des Amerikaners. Und so kann es uns auch 
nicht wundernehmen, wenn wir in den offentlichen Sammlungen 
auf einen ganz ungewdhnlichen Reichtum von Werken der fran- 
zosischen Maler des 19. Jahrhunderts stoBen*). Finden wir auch 
von dem genialen Apostel der mode men, biirgerlichen Malerei, 
Gericault, nur ein einziges, wenig sagendes Bild, den „Lowen" 
in Brooklyn, so tritt uns Delacroix, das Haupt und die Seele 
der Romantiker um so wirkungsvoller entgegen. In seiner „Pieta" 
und „Christus auf dem Meer" im Bostoner Museum, 1848 gemalt, 
sehen wir Werke aus seiner allerbesten Zeit, die seinen Ruf als 
einen der ersten Koloristen bestatigen, die die Welt je gesehen 
hat. Seine Farbe ist dunkel, aber sie fuhrt uns in ganz un- 
heimliche Tiefen; er ist ein Mann von Tizians Schlag, das Wetter- 
leuchten im Hintergrunde dieser Bilder erfullt uns mit demselben 
Zauber, wie dasjenige des Cadoriners. Die ganze romantische 
Sch warmer ei, die vor der Julirevolution Frankreich wie die ganze 
gebildete Welt im Banne gehalten hat, kommt uns in des 
Kiinstlers „L'enlevement de Rebecca" , einer Darstellung aus 
Scotts Ivanhoe, zum BewuBtsein. Wiederum sind es hauptsach- 
lich die koloristischen Vorziige, aber auch die groBziigige Kom- 
position, die uns bei dem Bilde fesseln. Romantiker vom reinsten 



*) Wir konnen hier unmoglich alle Werke der modernen franzdsischen 
Maler verzeichnen. Die von uns getroffene Auswahl schliefit zwar einige der 
wichtigsten Werke ein, aber auf die grofie Mehrzahl mufiten wir verziehten. Es 
soil aber betont werden: keine andere Stadt, Paris ausgenoramen, vermag ein 
so vollstandiges Bild von Millet, Rousseau, Corot, Dupre und Daubigny zu gcben 
als New York. Die Sammlung des Brooklyner Museums darf keinesfalls Ober- 
sehen werden. 
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Wasser ist auch Camille Corot, der groBte franzdsische 
Landschafter. Seine duftigen, zart empfundenen Landschaften 
muten uns wie feinsinnige Verse eines groflen, sich an der 
Natur begeisternden Dichters an. Die wundervollen „Souvenirs 
d'ltalie", die nach seiner italienischen Reise, die er 1826 dreiBig- 
jahrig unternahm, entstanden sind (zwei im Bostoner Museum), 
seine sp&teren, franzosischen Landschaften in New York und das 
sehr geschmackvolle kleine Bildchen einer Italienerin in Brooklyn 
(Abb. 115), dies sind alles Meisterwerke, die im einzelnen gesehen 
werden miissen. (In der Galerie der Lenox Library befindet sich 
eine sehr schone Landschaft Corots aus 1875.) Hat Corot die 
heitere, liebenswiirdige Seite der Natur geschildert, so sind es die 
Waldeinsamkeit , die finstere Grofle einer vereinzelt dastehenden 
riesigen Eiche von Wolken bekront, oder die weite einsame Ebene, 
die P. Rousseau anziehen. Besonders reich an seinen Werken 
ist die Vanderbilt-Sammlung im Metropolitan Museum (Abb. 116), 
das beinahe ausschlieOlich aus franzosischen Gemalden des 19. Jahr- 
hunderts bestehend, ein, wenn auch nicht immer mit Geschmack 
entworfenes, so doch ziemlich vollstandiges Bild von der franzosi- 
schen Malerei wahrend der letzten hundert Jahre zu vermitteln 
vermag. Die Impressionisten fehlen darin allerdings, dagegen sind 
die Salonmaler, wie Gerome, Bouguereau, Meissonier iiberreichlich 
vertreten. Wie anders aber muten uns die kraftvollen Schilderungen 
aus dem Bauernleben des J. F. M i 1 1 e t an! Kein zweiter verstand 
es, so die herbe GroOe des mit der Scholle verwach-enen Bauern 
zu schildern als dieser, selber ein Sohn der Scholle. Seine Gestalten, 
deren wir in derselben Sammlung eine ganze Anzahl bewundern 
konnen, sind wie soundsoviele Momente der ernsten, mit der 
Erde ringenden Arbeit. Seine ,,Wassertragerin", „Saemann" usw. 
werden auf jedes zugangliche Gemiit eine bleibende Wirkung aus- 
iiben. Merkwiirdigerweise entsprach sein Kolorit den Formen 
durchwegs: etwas schwer, aber rein und harmonisch. Mit der urn- 
gebenden Natur aufierlich wie innerlich verwachsen sind seine 
Figuren, die er entweder in der liebevoll empfundenen Landschaft 
oder in dem Halbdunkel der Scheunen und Bauernhutten schildert. 
Machtig sind seine Silhouetten von arbeitenden Frauen, in den 
,,Wascherinnen u in Boston; eine prachtvoll malerische Gruppe 
von Feldarbeitern und Arbeiterinnen, von dem warmen Glanz der 
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Abb. 117. E Manet, Knabe mit dcm Schwert. Metropolitan Museum. 

Sonne eingehiillt und wie verklart durch die einfache, aber wiirde- 
volle Anmut, die einem die Arbeit verleiht, erblicken wir in der 
,,Mittagspause der Erntearbeiter" (ebendort). Meisterhaft bewegt 
sind dagegen die Figuren in der ,,Buchweizenernte" (ebendort). 



Digitized by Google 



134 



Die Museen und Sammlungen 



Von D a u b i g n y , dem zartfiihlenden Landschafter der Barbizon- 
schule, sind sowohl in Boston wie auch in New York ausgezeich- 




nete Werke zu sehen; wie auch Dupre, mit seinen warm goldigen 
Landschaften und Genreszenen, T r o y o n mit den schonen Tier- 
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bildern und Fromentin mit exotischen Schilderungen zu 
beachten sind. Die modemen Impressionisten sind 
hauptsachlich durch Manet, von dem der , Junge mit dem Schwert" 
(Abb. 117), die ,,Dame mit dem Papagei" in New York, und der 
groBe Entwurf fiir die ,,ErschieBung Maximilians" (das ausgefuhrte 
Gemalde seit kurzem in der Kunsthalle zu Mannheim) in Boston 
an erster Stelle zu nennen sind, und Monet, von dessen Kunst 




Abb. 119. Rodin, Amor und Psyche, Metropolitan Museum. 



besonders das Bostoner Museum durch eine Reihe von Landschaften, 
meistens Spatwerke, ein anschauliches Bild vermitteln kann, 
vertreten. Von Degas mochten wir noch eine auBerordentlich 
frische Szene vom Pferderennen mit den abziehenden Jockeys 
in Boston erwahnen. Auch von S i s 1 e y und Pissarro sind 
in Boston wie in New York charakteristische Werke zu sehen. 
Sehr bedeutend ist ein Pariser StraBenbild von R a f f a e 1 i im 
Brooklyner Museum, wo wir auch Werke von Courbet (,,La 
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trombe") und dem feinfuhligen 
Portratisten Fantin-Latour 
vorfinden. Das Hauptdenkmal 
aber der modernen franzosischen 
Malerei in Amerika sind zweifels- 
ohne die Wandmalereien (nicht 
in Fresko, sondern auf Lein- 
wand, auf die Wand gezogen) von 
Puvis de Chavannes in 
der offentlichen Bibliothek der 
Stadt Boston. Das Mittelbild 
stellt das Erscheinen des Genius, 
von dem Musen begruBt, dar 
(Abb. 1 1 8). Die anderen sind 
den verschiedenen Gattungen der 
Poesie, die durch je einen klas- 
sischen Vertreter personifiziert 
werden, gewidmet. Diese Ma- 
lereien, wohl die reifsten, die 
wir dem Meister zu verdanken 
haben, sind von einer monumen- 
talen GroBziigigkeit, die auf den 



Abb. 120. Rodin, Bruder und Schwester. Beschauer ganz iiberwaltigend 
Metropolitan Museum. wirkt. Unter den franzosischen 

Skulpturen des Metropolitan 
Museums mussen wir vor allem des GroBmeisters der modernen 
franzosischen Plastik, der Werke R o d i n s gedenken: Orpheus 
und Eurydice" , ,, Pygmalion und Galathea", ,,Hand Gottes", 
,,Cupido und Psyche" (Abb. 119) und die feine Bronze Bruder 
und Schwester" (Abb. 120) vermogen mit den Abgiissen seiner 
groBeren Schopfungen, die zahlreich vorhanden sind, zusammen 
ein ziemlich vollstandiges Bild seiner gewaltigen, mit dem Ewigen 
ringenden und doch abgeklarten Kunst zu geben. Von B a r y e 
sind im Metropolitan Museum zwar nur einzelne Stiicke zu 
sehen, das Brooklyner Museum bewahrt dagegen nachst dem 
Louvre die vollstandigste Sammlung seiner Bronzen, namlich die 
Cyrus G. Lawrence'sche. In diesen bekundet sich ein durch 
feines Stilgefiihl gelauterter Naturalismus, verbunden mit hochster 
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Potenz von malerischem Leben. Baryes Darstellungen sind 
beinahe ausschlieBlich aus der Tierwelt geschopft und er 
verstand ganz besonders die Wiistentiere zu charakterisieren. 
Aber auch einige ornamentale Arbeiten, die schon mehr in 
das Reich des Kunstgewerbes gehoren, miissen erwahnt werden, 
so zwei prachtige Kandelaber im Metropolitan Museum und 
verschiedene kleinere Statuetten der Brooklyner Sammlung. Be- 
achtung verdienen auch seine teils in Aquarell und teils in 01 
ausgefuhrten Skizzen nach der Natur, die in Brooklyn aufbewahrt 
werden. 

Leider ist die deutsche Kunst in Amerika bis auf die letzte 
Zeit im hochsten Grade stiefmiitterlich behandelt worden. Es sind 
nur ganz ausnahmsweise und dann auch nur durch die Munifizenz 
von Deutschamerikanern einige bedeutende Werke von modernen 
deutschen Kunstlern in die offentlichen Sammlungen gekommen, 
die sonst von den Werken der alteren Dusseldorfer strotzen. 
(Diese erfreuten sich in Amerika einer ungeheuren Beliebtheit, 
und haben, wie wir weiter unten bei der amerikanischen Malerei 
sehen werden, lange Zeit ausschlaggebend auf sie eingewirkt, 
— das Metropolitan Museum und die Gemaldegalerie der Lenox 
Library in New York 
sind am reichsten an 
ihren Werken ) Das Me- 
tropolitan Museum be- 
sitzt eine wundervolle 

groBe Leinwand mit 
Ochsen von H e i n r i c h 
Z u g e 1 und eine reizende 
Skulptur von L e w i n 
Fun eke ,,Mutter und 
Kind' 4 (Abb. 121). Aber 
wie gesagt, das sind nur 
vereinzelte Werke , ohne 
daB durch sie ein nur 
annahernd befriedigendes 
Bild deutschen Kunst- 

schaffens unserer Zeit .,, r ~ , «- , v . , 

Abb. 121. Levin-Funcke, Mutter und Kind, 
vermittelt werden konnte. Metropolitan Museum. 
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Abb. 122. Rokoko-Abteilung im Metropolitan Museum of Art. New York. 

VIII. DAS KUNSTGEWERBE 

IM Laufe der vorangehenden Kapitel ist schon verschiedentlich 
auf Gegenstande, die eigentlich in das Reich des Kunstgewerbes 
gehoren, hingewiesen worden. Aber es erscheint unbedingt not- 
wendig, ein besonderes Kapitel der Aufzahlung des Wichtigsten 
aus diesem Gebiet zu widmen, denn reicher noch als Malerei oder 
Skulptur ist das Kunstgewerbe vergangener Zeiten in den von uns 
besprochenen Museen vertreten. Wir haben schon der antiken 
wie auch der Renaissance-Kleinbronzen gedacht. Aber auch 
franzosische Arbeiten dieser Art aus dem 17. und 18. Jahrhundert 
sind zahlreich im Metropolitan Museum (Sammlung Hoentschel) 
zu sehen. So mochten wir eine Diana mit ihrem Hunde (Abb. 124), 
noch aus dem 17. Jahrhundert stammend, einen prachtvoll deko- 
rierten Kandelaberfufi (Abb. 127) und zwei weich modellierte, ele- 
gante allegorische Figuren aus dem 18. Jahrhundert (Abb. 125, 126) 
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als Beispiele vorfiihren. Schon ist auch das Bronzeornament 
auf einer Louis XVI.-Vase im gleichen Museum (Abb. 123). Ganz 
besonders schone Sammlungen von franzdsischen Messingarbeiten 
aus dem 18. Jahrhundert besitzt New York in der schon erwahnten 
Hoentschel-Kollektion und im Museum des Cooper Institute. In 
beiden Sammlungen sind auch eine groBe Anzahl von kunstlerischen 
Schmiedeisenarbeiten anzutreffen. 

Unter den Textilarbeiten verdienen natiirlich die Gobelins an 
erster Stelle genannt zu werden. Wenn auch in den amerikanischen 
Museen keine Stiicke zu finden sind, die mit denen des Berliner 
Kunstgewerbemuseums oder mit Pariser Stiicken an Alter den 




Abb. 123. Vase mit Bronzeornamenten. Abb. 124. Diana. Franzos. Bronze, 
Metropolitan Museum. 17. Jahrh. Metropolitan Museum. 
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Abb. 125, 126. Zwei allegorische Bronzefiguren. Metropolitan Museum. 




Abb. 127. Fufi eines Kandelabers. Franzosische Arbeit. 18. Jahrhundert. 

Metropolitan Museum. 
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Vergleich vertragen, so kann man doch die Entwicklung dieser 
Kunst vom friihen 15. Jahrhundert an so in Boston wie in New 
York an hochwichtigen Beispielen verfolgen. Die Bruchstucke 
einer „Baillee des Roses" (Abb. 128) sind z. B. im Metropolitan 
Museum als ganz besonders friihe Stiicke bemerkenswert, sie 
gehoren wohl den dreifiiger Jahren des 15. Jahrhunderts an. Ein 
Riesengewebe, mit Szenen aus der Belagerung einer Stadt (Jerusa- 




Abb. 123. Bruchsluck eines Burgunder Gobelins, ..Baillee des Roses". 

Metropolitan Museum. 



lem?) von ungefahr 1470, ist durch die feine Zeichnung und ge- 
schickte Komposition wie gute dekorative Wirkung der Farben 
(Abb. 129) ausgezeichnet, kiinstlerisch viel hoher steht jedoch ein 
Teppich von ungefahr derselben GroBe im Bostoner Museum, mit 
den Darstellungen der Schopfung Evas, der Taufe Christi, der An- 
betung des Kindes und der Kreuzigung. Am unteren Rande sitzen 
oder knien Prophetengestalten (Abb. 130). Wer die Werke des 
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in Urbino tatig 
gewesenen Ju- 
stus von Ghent 

naher kennt, 

wird in der 
Zeichnung die- 
ses wahren 
jjChefd'oeuvre 1 ' 

seine Hand 
ohne weiteres 
erkennen. Die- 
ser Teppich ist 
einer der schon- 
sten, dieesiiber- 
haupt gibt und 
stammt mut- 
maBlich aus Ur- 
bino, wo unter 
Federigo Mon- 
tefeltre, wie wir 
aus zeitgenos- 
sischen Berich- 
ten wissen.auch 
flamische Tep- 
pich wirker tatig 
gewesen sind. 
Der Mazarin- 

teppich, urn 
1 510 im Atelier 
von Jan van 
Room in Briis- 
sel entstanden, 
jetzt durch Mr. 
Morgans Muni- 
fizenz im Me- 
tropolitan Mu- 
seum, ist eben- 
falls eine kapi- 
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tale Arbeit. Dargestellt ist das Reich des Himmels; die Kostiime 
sind von einem unubertrefflichen Reichtum, die Komposition im 
hochsten Grade dekorativ. 

Von spaterenWerken dieserKunst seien noch die dreiPrunkstiicke 
aus dem Palais Royal in Boston und das f eine Mortlake-Gobelin mit der 
Vertreibung Vulcans vom Olymp im Metropolitan Museum erwahnt. 
Letzteres wurde 1622 nach einem Karton Frans Cluyns von Mecheln 
von Philip deMaecht fur Karl I., damals noch Prinz von Wales, gewebt. 
Agyptische, byzantinische und mittelalterliche Stoffe besitzen 




Abb. 131. Inneres dcr Hispanic Society. New York. 



in groBer Zahl^die beiden groBen Museen in Boston und New York, 
sowie das Cooper Institute in letztgenannter Stadt. Europaisches 
und orientalisches Porzellan kann man im Metropolitan Museum 
und Boston in guten Exemplaren kennen lernen. Unter den italieni- 
schen Arbeiten sind die von Gubbio und Faenza besonders schon, 
wahrend vom Orient die Rakkah-, Rhages- und persischen Waren, 
wie die Hispano-moresken Topfereien reichhaltig vorhanden sind. 

Die beste Sammlung von orientalischen Teppichen besitzt die 
Hispanic Society, die auch solche spanischen Ursprungs enthalt, 
die bekanntlich auBerst selten sind. 
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Das Bostoner Museum besitzt im Zimmer von Bremgarten, das 
Metropolitan Museum in dem von Flims gute Beispiele von deutscher, 
d. h. schweizerischer Holzinnendekoration des 17. Jahrhunderts. 

Im Metropolitan Museum und im Cooper Institute sind noch die 
eigenartigen, sonst vielleicht nirgends so reichhaltig ausgestatteten 
Sammlungen von Holz- und Stuckdekorationen, besonders fran- 
zosischen Ursprungs, die hier nicht unerwahnt bleiben sollen. 




Abb. 132. Japanischer Hof im Bostoner Museum. 

IX. OSTASIATISCHE KUNST 

ES wiirde weit den Umfang dieses Biichleins iiberschreiten, wenn 
wir versuchen wollten,eine auch nur annahernd entsprechende 
Charakteristik der Sammlungen ostasiatischer Kunstgegen- 
stande in den Museen von Boston und New York zu geben. Die in 
Boston gilt ja fur die erste in ihrer Art in der Welt auBerhalb Japans. 
Die monumentale Skulptur Japans ist hier von dem 7. Jahrhundert 
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an vertreten. Es sind 
Gotterstatuen, Heroen 
usw. , bei denen mei- 
stens die reiche Ver- 
goldung eine groBe 
Rolle spielt. Aus der 
Fiille mochten wir nur 
eine auBerst zarte 

Bronzestatue des 
Kwannon *) aus der 
Naraperiode (700 bis 
800), die Holzfigur des 
Bishamon**) aus der 
Heianperiode (800 bis 
900), die sitzende Holz- 
figur des Jizo***) und 
die betende Statue des 
Seishi, einer I nkar na- 
tion Buddhas, aus dem 
13. Jahrhundert auf- 
zahlen. 

Der ostasiatischen 
Malerei hat man im 
Bostoner Museum von 
Anfang an einen vor- 
nehmen Platz einge- 
raumt. Unter den 
friihesten japanischen 

Malereien sei ein 
Hokke Mandara aus 
dem 8. Jahrhundert 
genannt. Aus dem 



*) Sohn des Amido, ein 
durchgeistigter Apostel des 
Buddhismus. 

••) Einer der vier Konige, 
die den Himmel bewachen. 

•••) Buddhistischer Pil- 
gergeist, der seelenrettend 
in der Welt herumstreift. 
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10. Jahrhundert stammt ein feiner Fugen. Aus der Kamakura- 
periode sind ungefahr fiinfzig Stucke vorhanden, unter ihnen die be- 
riihmte Heiji Monogatarirolle (Abb. 133) mit Darstellungen aus den 
Bttrgerkriegen des 13. Jahrhunderts. Diese Rolle ist eins der Haupt- 
werke der alten Tosaschule und gehort zu einer Serie, deren beide an- 
deren Teile dem Mikado, bzw. dem Baron Iwasaki in Tokio gehoren. 
Aus der Ashikagaperiode sind da Beispiele von Lotan, Sesson und 
Masanobu, deren Werke als klassisch angesehen werden, neben 
solchen von Motombe, Wutanosuke und Yeitoku vorhanden. Was 
die Tokugawaperiode betrifft, so wird das Museum nach Aussage 
der besten Kenner selbst von den japanischen Sammlungen nicht 
iibertroffen. Zu ihr gehoren zum Beispiel die prachtvollen Tier- 
schilderungen von Gauku (1749 — 1838), das um ein Jahrhundert 
Sltere Konfucius-Triptychon aus der Kanoschule, dann die reizen- 
den Frauenschilderungen aus der Schule von Ukioye. Von der 
allergrdOten Bedeutung fiir die ostasiatische Kunstgeschichte sind 
die zehn buddhistischen Malereien aus China mit den Darstellungen 
von Gruppen von Arhats oder Heiligen unter der Lungdynastie, 
also im spaten 12. Jahrhundert, entstanden. Sie sind auf Seide 
gemalt und gehdrten urspriinglich zu einer Reihe von hundert 
Darstellungen, die im Tempel Daitskuji in Tokio aufbewahrt 
wurden. Sechzehn Arhats, mit der Signatur des Kiinstlers Riku- 
shinchu, aus der Yuenperiode sind ebenfalls auf Seide gemalt. 
Diese Malereien werden als die klassischen Stucke der buddhisti- 
schen Malerei betrachtet. Aus der Mingperiode sind besonders 
die schonen Landschaften zu beachten. 

Die Sammlung von kunstgewerblichen Gegenstanden aus 
Ostasien, wie Bronzen, Lackarbeiten, Porzellan und anderen 
Topfereien ist in Boston schier unerschopflich und in New York 
recht gut. Nicht nur, da0 die typischen Erscheinungen auf diesem 
Gebiete luckenlos vorhanden sind, sondern auch die aufierst seltenen 
ganz friihen Erzeugnisse Japans, die noch auf indische und chi- 
nesische Vorlagen zuruckgehen, prahistorische Topfereien usw. 
konnen an ausgezeichneten Beispielen studiert werden. 
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Abb. 134. Das Brooklyner Museum. 



X. DIE AMERIKANISCHE MALEREI 

DIE Kunst der Malerei hat wahrend der letzten Dezennien in 
den Vereinigten Staaten einen bewunderungswiirdigen Auf- 
schwung genommen. Wenn auch die kiinstlerische Kultur der 
groOen Massen sich nicht mit der der kontinentalen Volker messen 
kann, so sind doch einzelne groBe Maler — mit der Bildhauerei ist 
es nicht so gut bestellt — aus ihr hervorgegangen, deren Namen 
jedem Europaer, der sich mit der modernen Kunst beschaftigt, ge- 
laufig sind: Whistler und Sargent sind schon fast Begriffe im Kate- 
chismus der Modernen geworden. Wenige aber gibt es, die etwas von 
den friihesten Malern der Vereinigten Staaten wissen, obwohl unter 
ihnen auch mancher der Aufmerksamkeit des Publikums wiirdig 
ist. Natiirlich kann man keinen Rembrandt oder Velazquez unter 
den bescheidenen Meistern des 18. Jahrhunderts in den Kolonien 
erwarten. Um eine groBe Kunst zu erzeugen, muB ein jedes Land 
und ein jedes Zeitalter eine selbstandige Kultur besitzen, und eine 
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solche besafien die Kolonien in Amerika, auch nachdem sie sich 
schon lange von dem Mutterlande losgeldst hatten, nicht. Sie haben 
sich an dem gehalten, und sehr fest, was in der alten Heimat geleistet 
wurde. Von einer spezifisch amerikanischen Kunst kann erst 
in unseren Tagen die Rede sein, und jetzt noch ist es auflerordent- 
lich schwer, die charakteristischen Ziige derselben festzulegen, 
so sehr ist sie auBerlich von der zeitgenossischen Kunst Englands, 
und vielleicht noch mehr Frankreichs, beeinfluBt. 

Von jeher verfolgt ein eigentumliches, verhangnisvolles Schicksal 
die amerikanische Malerei. Ihre groflten Meister verlassen die 
Heimat, um in der Feme zu schaffen, in der Feme Ehren einzu- 
heimsen. Es wird so viel iiber den Mangel an Verstandnis fiir 
wahre Kunst in den Vereinigten Staaten geredet. Ja, woher soil 
denn dieses Verstandnis kommen ? Wird denn vielleicht damit, dafl 
man diesem Mangel entgeht, etwas fiir die Beseitigung desselben 
getan? Was hat ein Whistler, was haben noch andere iiber die 
haarstraubende Philisterei, iiber die prosaische Indifferenz ihrer 
Landsleute geschrieben und geredet! Sie selber aber saBen schon 
fest in Paris oder in London und suchten die Heimat hochstens, 
um neue Gelder zu holen, hie und da einmal auf. Fiir die Zukunft 
der kiinstlerischen Kultur haben die groBen amerikanischen Maler 
der Vergangenheit wenig in ihrer Heimat getan. Sie haben ihre 
Kampfe auflerhalb derselben gekampft, ihre Siege fern von ihr 
gefeiert. 

Schon gleich am Anfange der Geschichte der Malerei in Amerika 
stehen zwei Namen, die sozusagen ihre ganze Entwicklung in 
der alten Welt durchgemacht haben und die kaum noch durch 
etwas mehr als durch den Umstand, in Amerika geboren zu sein, 
mit diesem Lande in Beziehung stehen. Ich meine Copley und 
West. Nichtsdestoweniger haben sie, der letztere mehr noch als 
der erstere, durch die vielen Jahre ihrer Schaffenszeit etwas bei- 
behalten, was ich die amerikanische Note nennen wurde. Es wird 
nicht leicht sein, sie zu definieren, obwohl einem jeden aufmerk- 
samen Betrachter der Werke der beiden Kiinstler diese ,, ameri- 
kanische Note" ins Auge fallen wird. Was Copley, West 
und GilbertStuart, der die beiden ersteren an kiinstlerischer 
Kraft iibertrifft und iiberhaupt der groBte amerikanische Maler 
vor Whistler war, von ihren britischen und kontinentalen Zeit- 
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genossen unterscheidet, ist ein Wirklichkeitssinn, der manchmal 
ins Trockene iibergeht. Von Phantasie kein Schimmer, nichts 
von dem reichen Gold, in das die Portrats oder Schilderungen eines 
Gainsborough oder Reynolds gehiillt sind. Dagegen miissen wir 
zugestehen, daO sie auch oft und gerade in den schwierigsten 
Fallen den unangenehmen Eigenschaften des damals auf dem 
Kontinent und auch bald in England herrschenden Klassizismus, 
als vor allem dem falschen Pathos, bis auf ein Geringes entgehen. 
Man konnte sie mit gutem Recht sehr ,,verniinftige Maler" nennen. 

John Singleton Copley, Mitglied der Royal Academy, 
der alteste der drei eben genannten Kunstler, war 1737 in Boston 
geboren. Boston war schon wahrend der englischen Herrschaft 
das intellektuelle Zentrum der Kolonien. Es waren hier vor ihm 
die Portratisten Smibert und Blackburn tatig, die jedoch keine 
besondere Aufmerksamkeit verdienen. Copleys Stiefvater, der 
Kupferstecher Peter Pelham, bekannt durch seine Mezzotinto- 
blatter, mag wohl die Quelle der ersten kunstlerischen Anregung 
des Knaben gewesen sein. Es ist ein bedeutendes Zeugnis fur 
Copleys Begabung, dafi er, ohne irgendwie nennenswerte Lehrer 
gehabt zu haben, ohne auch irgendwelche Werke hervorragender 
Kunstler studiert zu haben, sich schon in jungen Jahren zu einem 
tuchtigen Portratmaler ausbildete. Die Reihe von Portrats pro- 
minenter Amerikaner, die er in Boston verfertigte, bieten uns ein 
iiberaus anschauliches Bild des damaligen gesellschaftlichen 
Lebens in den Kolonien. Im Jahre 1755, nachdem er kurz vorher 
Italien aufgesucht hatte, siedelte sich Copley in London fur immer 
an. Schon 1777 wurde er in die Royal Academy gewahlt, und sein 
Ansehen wuchs taglich. Er starb in London 18 15. Wenn wir 
unseren Blick den Werken dieses Kunstlers zuwenden, so finden 
wir, daB er wahrend seiner Fnihzeit, also noch in Boston, mit 
einer Aufrichtigkeit malte, die den Beschauer sofort fur ihn ein- 
nimmt. Solche fruhe, besonders schone Werke besitzt das Boston 
Museum of Fine Arts, so zum Beispiel das Portrat des Samuel 
Adams Esq. Der Patriot steht in dem Augenblick vor uns, wie 
er an dem auf das Gemetzel von Boston folgenden Tag im Jahre 
1770 den britischen Gouverneur interpelliert. Trotzdem das Bild 
erst 1772 gemalt wurde, laflt es an Spontanitat, Unmittelbarkeit 
und Energie des Ausdrucks nichts zu wiinschen iibrig. Der in 
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Abb. 135. J. S. Copley, Mr. und Mrs. Izard. Boston Museum. 

seinen besten Jahren stehende Portratierte halt in seiner Rechten 
die ,,Privilegien der Stadt Boston", wahrend er mit der Lin ken, 
mit einer Bewegung, die nicht zu mifldeuten ist, auf die Verfassung 
von Massachusetts zeigt. Die ganze Wiirde des Moments gelangt 
in dem Ernst der Auffassung des Kiinstlers zum Ausdruck. Die 
Steifheit, die sonst den fruhen Werken Copleys eigen ist, fehlt 
hier ganz und gar. Die Unmittelbarkeit und Aufrichtigkeit, die 
wir in diesem Portrat des Kiinstlers so bewundern, hat etwas 
durch die Obersiedelung des Meisters nach England gelitten. 
Schon in dem groBen Familienportrat des Bostoner Museums 
merken wir diese Wandlung. Es stellt ihn und seine Familie dar, 
mit seinem Schwiegervater, dem beruhmt gewordenen Kaufmann, 
Mr. Clarke, dem Empfanger der Teeladung, die dann den 
Bostoner Hafen schwarz farben sollte. Die Komposition ist eine 
gliickliche zu nennen; aber die Einzelfiguren sind etwas weicher, 
die technische Ausfiihrung zeigt groBen Fortschritt, doch ist auch 
sie in ihren Mitteln und deren Anwendung von fremden Einfliissen 
nicht frei. So erinnert uns z. B. das kleine Madchen im Vorder- 
grunde stark an van Dyck. Die Kopfe sind prachtvoll modelliert 
und die Farbengebung warmer, als dies wahrend Copleys ameri- 
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kanischer Periode der Fall war. Sehr gut ist dem Kunstler auch 
der landschaftliche Hintergrund gelungen. Etwas friiher und 
noch viel starker an die Bostoner Manier des Meisters mahnend 
ist das im selben Museum befindliche Doppelportrat von Mr. und 
Mrs. Izard, in deren Gesellschaft Copley eine Italienfahrt machte 
(Abb. 135). Wahrend die Figuren neben Steifheit viel von Liebens- 
wiirdigheit und wirklicher Eleganz haben, ist die Ausschmiickung 
des Hintergrundes ganz klassizistisch. In diesem Falle ist jedoch 
letzterer Umstand entschuldbar, denn die Staff age besteht ja aus 
lauter Reisereminiszenzen, die man, hier angebracht, gerne sieht. 
Die Farben sind kuhl, der Ausdruck frisch. Das Einzelportrat 
war und blieb Copleys Hauptstarke. Ich mochte auf das kurz nach 
1790 entstandene Portrat des John Quincy Adams im Bostoner 
Museum hindeuten, in welchem der Kunstler es verstand, das in 
England Gelernte zu seinem Vorteil zu verwerten. Das Bild ist 
weicher, poroser, eleganter gemalt als seine friiheren Portrats 
und verrat auch eine Grofie der Auffassung, die sicherlich noch 
iiber das schon besprochene Bildnis des Samuel Adams geht. Wenn 
man Copleys amerikanische Manier hausbacken nennen darf, 
so ist hier davon keine Spur mehr. 

Es ist zu bedauern, daB Copley nicht nach seinem Vaterlande 
zuriickgekehrt ist. In England hat man ihn sehr geehrt. Sein 
altester Sohn erhielt spater den Titel Lord Lyndhurst und war 
wiederholte Male Lord-Kanzler. Man kann gar nicht iiber sehen, 
welchen Nutzen die kunstlerische Kultur Amerikas von Copleys 
Wirksamkeit in seiner Heimat gezogen haben wurde. Dieser 
hochbegabte Kunstler hatte einen AnstoB geben konnen zu einer 
ganzen Schule. Noch friiher als Copley siedelte der nur ein Jahr 
j linger e Benjamin West nach London iiber. Er war 1738 
in Springfield im Staate Pennsylvania als der Sohn eines Quakers, 
der wahrscheinlich nicht einmal den Sinn des Wortes ,,Kunst" 
verstand, geboren. Man erzahlt, daB der junge West von Cherokee- 
Indianern, drauBen in der Wildnis, Farben zu mischen gelernt 
habe. Kaum war er achtzehn Jahre alt, als er, nachdem ihm 
ein obskurer Maler namens Williams etwas vom Zeichnen und 
Malen beigebracht hatte, sich in Philadelphia als Portratist sehen 
lieB. Nach kurzer Zeit jedoch ging er nach New York; hier behagte 
es ihm auch nicht lange, und 1760, also zweiundzwanzig Jahre 
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alt, reiste er nach Italien, um dort drei Jahre in eifrigem Studium 
zu verbringen. Man kann sich durch die vielen An ek do ten, die 
sich erhalten haben, vergegenwartigen, wie dieser „Sohn der 
Wildnis" durch sein exotische Atmosphare atmendes Wesen 
iiberall Aufsehen erregte. Eine von den vielen ist, daB er, als man 
ihn vor den Apollo von Belvedere fuhrte, die Ahnlichkeit der 
Statue mit einem Indianerhauptling beteuerte. Im Jahre 1863 
setzt er sich dann in London fest, und von diesem Zeitpunkt ab 
war sein Leben reich an Erfolgen. Schon in Italien bewundert, 
wurde er in England zum Mittelpunkt der Aufmerksamkeit kunstle- 
rischer Kreise. Er war einer der Mitbegrunder der Royal Academy 
und als Gunstling Georgs III. war er von diesem Konig mit Auf- 
tragen iiberhauft. Durch diese letzteren hat West vom Jahre 1769 
bis 1802 die runde Summe von 700 000 Mark verdient, eine fur 
jene Zeiten alle Vorstellungen iibertreffende Summe. Als Sir 
Joshua Reynolds im Winter 1792 starb, wahnte man keinen besseren 
an seine Stelle als Prasidenten der Royal Academy wahlen zu konnen 
als West. Man bedenke dabei, daB Beech ey, Raeburn und Romney 
damals in ihren besten Jahren schafften! West starb im Jahre 1820. 
Wenn wir nun heute mit unseren von Impressionismus gesattigten 
Augen Wests Kunst betrachten, so wird unser Urteil uber sie 
keineswegs mit dem seiner Zeitgenossen iibereinstimmen. Aber 
man wird immerhin gestehen miissen, der Mann verfiigte iiber ein 
groBes Talent, das, in das Fahrwasser des kontinentalen Klassi- 
zismus geraten, sich nicht so originell wie dasjenige Copleys ent- 
falten konnte. Nichtsdestoweniger konnen wir bei West Ziige 
beobachten, die seinen Werken ein eigenartiges Interesse ver- 
leihen. Er hat zum Beispiel seine historischen Bilder stets im 
Zeitkostiim gemalt und nicht in idealisiertem Aufputz, wie dies 
bei den Akademikern Gebrauch war. Am starksten hat der Klassi- 
zismus auf West in koloristischer Beziehung gewirkt. Seine Farbe 
ist kalt und besitzt keine Leuchtkraft, noch Tiefe. Er malte neben 
den historischen Gemalden auch eine groBe Anzahl Bilder religiosen 
und mythologischen Inhalts, und es ist bezeichnend, daB West 
der einzige Maler aus jener Zeit ist, dessen Werke mit religiosen 
Sujets fur uns heute noch nicht ungenieBbar geworden sind. Seine 
besten Werke religiosen Inhalts befinden sich in London. Das 
Metropolitan Museum of Art in New York besitzt einen ,, Triumph 
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der Liebe" — eine Allegorie aus seiner mittleren Zeit — und 
eine biblische Darstellung ,,Hagar und Ismael". Auch das Feld 
des Portrats blieb West nicht fremd. Eine recht tiichtige Portrat- 
komposition besitzt das Bostoner Museum in der 1802 gemalten 
,,Familie des Adrian Hope". Diesem Bild fehlt Copleys Eleganz, 
aber es ist immerhin luftig und nicht gedrangt, trotz der neun 
Figuren, die fast alle in Dreiviertelfigur gemalt sind. West besafl 
grofles Geschick zu komponieren, aber Gemiit oder Grofle der 
Auffassung gingen ihm fast vollig ab. Eine Bedeutung ganz eigener 
Art besitzt West fur die Kunstentfaltung jener Zeiten in Amerika. 
Sein Ruhm hat namlich zahlreiche von seinen jungen Lands- 
leuten zu ihm gezogen, und West hatte bald nach seiner Ansiede- 
lung in London eine ganze Schar von Amerikanern um sich. Im 
Metropolitan Museum of Art in New York hangt ein Bild von 
Matthew Pratt, „The American School 4 4 betitelt. Dasselbe 
stellt das Atelier von West dar, den Meister selbst sehen wir hier 
von jungen kunstbeflissenen Amerikanern umgeben. Der Titel 
ist sehr bezeichnend, denn Wests Atelier kann man mit Fug und 
Recht die Schule der jungen Amerikaner nennen. Pratt war 1734 
in der Quakerstadt Philadelphia geboren und schon 1764 war er 
bei West in London, dessen erster amerikanischer Schiiler er wurde. 
Das eben erwahnte Bild zeugt von einem aufiergewohnlichen 
Talent, denn sowohl die Komposition wie auch die Farbengebung 
sind fur einen so jungen Kiinstler — das Bild ist 1768 datiert — 
sehr schon. Wests Einflufi war aber im groOen und ganzen ge- 
nommen fiir die jungere Generation, also fur die in den 8oer und 
9oer Jahren des 18. Jahrhunderts aufkommende, nicht segens- 
reich. Die Maler nahmen seine AuBerlichkeiten an, ohne sich 
den gewissenhaften, freilich manchmal etwas ubertriebenen Studien 
Wests zu unterziehen. 

Ein Kiinstler jedoch, der nur kurze Zeit Wests Schiiler war, 
hat Werke geschaffen, die ihm iiber das MittelmaB dieser Schule 
eine Bedeutung verleihen. Ich meine Gilbert Stuart. 1755 
in Narragansett, Rhode Island, geboren, begann er seine kiinst- 
lerische Laufbahn mit Versuchen, die von niemandem angeregt, 
noch unterstiitzt wurden. Dann traf er auf einen schottischen 
Portratmaler namens Cosmo Alexander, der ihm Unterricht erteilte 
und den er auch alsbald nach Schottland begleitete. Dort hatte 
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er nur wenig Erfolg — er studierte an der Universitat von Glasgow — 
und nach kurzer Zeit schon kehrte er nach Amerika zuriick. Als 
zwanzigjahriger junger Mensch kehrte Stuart wieder nach London 
zuriick, wo West auf ihn aufmerksam wurde. Zunachst als Schiiler, 
dann als Assistent von West erzielte der junge Kiinstler in der 
englischen Hauptstadt einen Erfolg, der ihn bewog, auf eigene 
Faust zu arbeiten. Sein Ruhm wuchs taglich, seine Reisen nach 
Irland und Frankreich brachten ihm neue Lorbeeren. Drei Konige, 
Ludwig XVI., Georg III. und Georg IV., saBen ihm zu Portr&ts. 
Trotz dieses groflen Erfolges kehrte der Kiinstler schon 1792 nach 
Amerika heim, wo er bis zu seinem 1828 in Boston erfolgten Tode 
verblieb. Nach seiner Riickkehr saBen ihm sechs Prasidenten der 
Vereinigten Staaten und alle irgendwie bekannten Personlich- 
keiten der damaligen amerikanischen Gesellschaft. Seine Portrats 
bilden ein erhabenes Monument fur die Helden der Freiheitskampfe 
der jungen Republik. Jeder Schuljunge in den Vereinigten Staaten 
kennt die Portrats von Washington (Abb. 136) und seiner Frau. 
Stuarts Begabung war zweifellos kiinstlerisch wertvoller als die- 
jenige der vorher besprochenen beiden Kiinstler. Seine Kunst 
ist kraftiger, seine Farbengebung geschmackvoller. Er beschrankte 
sich ausschlieBlich auf das Portrat, und in dieser Beziehung hat 
er den groBten Meistern seiner Tage Ebenbiirtiges geleistet. Wenige 
andere Kiinstler jener Zeit verstanden es so, den Staatsmann 
oder den Kriegsheld, den Kiinstler oder den Philanthropen durch den 
bloBen Ausdruck zu charakterisieren wie Stuart. Es ist wahr, 
daB Stuart an die Traditionen der besten englischen Portratisten 
anknupft. In sklavische Nachahmung verfiel er jedoch nie. Des 
Kunstlers beste Werke sind zwischen den Jahren 1795 und 18 10 
entstanden. 1796 saBen Washington und seine Frau Martha dem 
Kiinstler; von den ausgefiihrten Portrats gibt es eine Anzahl 
Repliken. Interessanter jedoch und kiinstlerisch wertvoller sind 
die beiden Originalskizzen im Bostoner Museum. Diese sind 
mit einer groBen Meisterschaft gemalt. Kiihner Strich, Durch- 
sichtigkeit der Farbe vereinigen sich mit GroBe der Auffassung 
und Meisterschaft in der Modellierung. Die beiden Studien sind 
im besten Sinne Nationaleigentum der Vereinigten Staaten ge- 
worden, und sie verdienen es, denn es gibt keine wiirdigeren Bild- 
nisse dieses groBen Paares. Houdons viel gefeierte Biiste Washing- 
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tons kann sich nicht einmal mit diesem Bildnisse Stuarts an ktinst- 
lerischer Kraft messen. Diesen beiden Werken ebenburtig reiht 
sich das Portrat des Freundes von Washington, Major General 
Knox an, um 1800 gemalt, ebenfalls im Bostoner Museum. In 
der etwas locker, aber um so malerischer gehaltenen kolonialen 
Uniform, mit der Linken auf eine Kanone, mit der Rechten in die 
Seite sich stutzend, steht die prachtige Dreiviertelfigur des Generals 
vor uns. Mehr noch als von den anderen Werken des Kunstlers 
gilt von diesem Bildnis das iiber Stuarts malerische Vorziige Ge- 
sagte. Der Strich ist breit, die Farben pords und die Modellierung 
weich. Man mufi beim Anblick dieser Bilder unwillkurlich an die 
bedeutsamen Ereignisse, die aus dem Burger Krieger, aus dem 
Kaufmann Feldherrn gemacht haben, denken. AuBerordentlich 
geschmackvoll sind auch die Reihe von Portrats, die im Metropolitan 
Museum of Art in New York hangen, besonders die des Richters 
Anthony und seiner Frau, ebenfalls aus seiner mittleren Zeit. 

John Trumbull (1756 — 1843) war ursprunglich Soldat, 
er machte den Freiheitskrieg mit groBen Ehren durch, war unter 
anderem Adjutant von Washington. Nach seiner Beendigung, 
1780, begab er sich nach London, um dort bei West zu studieren. 
Es erging ihm dort aber schlecht, denn er wurde verhaftet und 
erst nach acht Monaten gelang es ihm, aus der Gefangenschaft 
zu entkommen. Er machte sich dann schleunigst auf den Riick- 
weg und kam erst nach dem Frieden von 1783 wieder nach Eng- 
land, wo er nun bei West seine Studien als Maler fortsetzte. Trum- 
bull ist mehr oder minder ein Amateur geblieben, sein ganzes Leben 
lang. Obwohl er friih schon einen Hang zur Malerei zeigte, konnte 
er sich dieser doch erst als Mann ganz widmen; denn sein Vater 
war gegen die ,,br otiose Kunst". (Trumbulls Vater, Jonathan, 
warGouverneur des Staates Connecticut und intimerFreund Washing- 
tons, der ihn ,, Brother Jonathan' 1 zu nennen pflegte. Dieser Aus- 
druck wurde dann auf die ganze amerikanische Nation iibertragen 
und hat sich bis auf den heutigen Tag als gefliigeltes Wort erhalten.) 
Ein ungeheurer FleiB war Trumbulls Hauptstarke. Er malte 
eine ganze Reihe von Ge maiden, deren Gegenstand Ereignisse 
aus den Freiheitskriegen bildeten. So zum Beispiel ,,Schlacht 
bei Bunker Hill", „Tod Montgomerys" (ganz unter Wests EinfluB; 
Hist. Society), „Tod Wolfe's", alle noch aus den achtziger und 
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neunziger Jahren und ziemlich gut. Seine spateren Werke sind nur 
schwache Nachahmungen der Manier des Benjamin West. Wahrend 
jene drei Bilder sich durch kleines Format und miniaturartig 
feine Arbeit auszeichnen, sind diese durchwegs triibe in der Farbe 
und in grofiem MaBstab gehalten, wobei die Unzulanglichkeit 
seines zeichnerischen Konnens nur zu sehr ins Auge fallt. Nicht- 
destoweniger erfreuen sich Trumbulls Schopfungen einer grofien 
Popularitat in Amerika, sind unzahlige Male gestochen worden, 
und wenn ein Amerikaner sich die groBen Szenen der Freiheits- 
kriege veranschaulichen will, so sind es eben diese Darstellungen, 
die ihm zu allererst unter die Hande kommen. Trumbull war 
auch vielfach als Portratist tStig, verschiedene Bildnisse von 
seiner Hand hangen im Stadthaus von New York, wie z. B. das 
bekannte lebensgroOe Portrat Washingtons, sein Pferd am Ziigel 
haltend. Viele Jahre seines Lebens verbrachte Trumbull in diplo- 
matischem Dienste, unter anderem war er in Paris und London 
Legationssekretar unter dem beriihmten Staatsmann Jay. Auch 
er machte den Versuch, sich in London f estzusetzen ; gleich nach 
dem Frieden, wie wir weiter oben sahen, war er schon dort. Aber 
er fand nicht die enthusiastische Aufnahme, die West die Wege 
bahnte, so kehrte er denn bald nach der Heimat zuriick. 

Nach Beendigung der Freiheitskriege sah es in den fruheren 
Kolonien nicht sehr ruhig aus. Das waren keine Zeiten fur einen 
kunstlerischen Aufschwung. Der schlimmste Umstand war, dafi 
der groBte Teil derjenigen Klasse der Bevolkerung, die wohl ge- 
eignet war, die Kunste zu patron isieren, Amerika verlieB. Diese 
„Royalisten", wie sie von der Bevolkerung genannt wurden, 
gingen nach England. Die Zuriickgebliebenen hatten viel zu sehr 
mit der wirtschaftlichen und politischen Befestigung des Landes 
zu tun. Kaum daB hie und da ein ,, limner", wie die Maler in der 
damaligen, noch altertiimlichen Sprache genannt wurden, als 
Portratist Beschaftigung fand. Unter diesen ist William 
D u n 1 a p (1766 — 1839) nicht etwa wegen der Vorziige seiner 
kunstlerischen Begabung, die herzlich gering ist, an erster Stelle 
zu nennen, sondern weil wir ihm, dem amerikanischen Vasari, 
das auBerordentlich gut und amusant geschriebene Buch ,, History 
of the Arts of Design in America", im Jahre 1834 publiziert, ver- 
danken. Dieser Band enthalt ein reiches, anekdotenhaftes Material 
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uber alle Maler, die vor Dunlap in den Vereinigten Staaten tatig 
waren, wie auch uber seine Zeitgenossen, und ist einem jeden auf 
das beste zu empfehlen, der sich ein lebendiges Bild von dem kiinst- 
lerischen Treiben in jenen Jahren in Amerika verschaffen will. 
Dunlap war auch aus der Schule Wests hervorgegangen, doch 
nicht sehr ausgiebig als Kunstler tatig. Er war einer der Mit- 
begrunder der National Academy of Fine Arts' 4 und der „ National 
Academy of Design", beide in New York, die bestimmt waren, 
sich als die fiihrenden Kunstinstitute des ganzen Landes zu ent- 
wickeln. Bilder von ihm bewahrt die Historical Society. 

Als Kunstler kann Washington Allston auf einen 
groBeren Namen Anspruch erheben. Auch er war in der Schule bei 
West, seit 1809 jedoch in Boston tatig. Das Museum dieser Stadt 
besitzt eine ganze Reihe seiner Gemalde. Neben Portrats malte 
er auch Genre, so zum Beispiel das ,,Spanische Madchen" im 
Metropolitan Museum of Art in New York. Allstons Freund, 
Edward G. Malbone (1777 — 1807), zeichnete sich besonders 
als Miniaturist aus. Ein ganz tiichtiger Portraitist war Rem- 
brandt Peale (1778 — 1860), dessen Vater schon Maler war, 
und der auch bei West gearbeitet hat. Er malte fast alle die groBen 
Staatsmanner, die am Anfang des Jahrhunderts in Amerika lebten, 
so Washington, Jefferson usw. Bilder von ihm kann man im 
Metropolitan Museum und in der Historical Society sehen. 

An Bedeutung iibertrifft die eben genannten Kunstler Thomas 
Sully. Obwohl in England geboren, muB er doch zu den amerikani- 
schen Kiinstlern gezahlt werden, denn seine Eltern, wandernde 
Komodianten, brachten ihn schon fruh nach Amerika, wo er ein 
bewegtes Leben fuhrte. Von 1806 bis 1808 war er Gilbert Stuarts 
Schiiler. Bald darauf begab er sich nach London, um seine Kunst 
bei Benjamin West, dessen Atelier ja, wie wir wissen, Mekka 
und Medina fur amerikanische Maler war, zu vervollkommnen. 
Er blieb jedoch nur kurze Zeit, einige Monate, bei West und hat 
sich dann in Philadelphia niedergelassen. Sully besafi sehr viel 
Temperament und auch einen guten Geschmack, verbunden mit 
feinem Sinn fur das Malerische. Er wirkte ausschlieBlich als Por- 
tratist, und als solcher hat er, sogar wenn man ihn mit dem euro- 
paischen MaBstab miBt, fur seine Zeiten Tiichtiges geleistet. Einige 
seiner Bilder, wie zum Beispiel „The Tom Hat" im Bostoner Mu- 
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seum — das Portrat eines Straflenjungen — iiberraschen uns 
durch ihre flotte Art und malerisch gliickliche Auffassung. Die 
meisten seiner Werke sind in Philadelphia. Im Metropolitan 
Museum of Art in New York befindet sich sein Selbstportrat. 

Mit der neubegriindeten National Academy of Design ist fur 
Amerika auch ein Zentrum kiinstlerischer Tatigkeit geschaffen 
worden. Wir werden im folgenden verschiedene namhafte Kiinstler 
kennen lernen, die in diesem Institut ihre erste Schulung erhielten. 
Aber noch vor den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts kommt 
der Brauch auf, sich auf dem Kontinent, namentlich in Paris 
und Diisseldorf, auszubilden. Dadurch wird die amerikanische 
Kunst allmahlich ganz europaisiert. Der englische EinfluB wird 
immer beschrankter, aber ganzlich hort er niemals auf. Ungefahr 
dreifiig Jahre, etwa 1830 — 60, ist Diisseldorf tonangebend, hernach 
wird Paris zur Richtschnur der amerikanischen Maler. Diese 
Einfliisse von Paris haben sich jedoch zu einer Tyrannie ausgebildet; 
und erst vor ungefahr sechs bis acht Jahren sind daneben wieder 
deutsche Eindrucke fiihlbar geworden, die allerdings auf groOen 
Widerspruch gestoCen sind. Schon in den siebziger und achtziger 
Jahren fingen einige Kiinstler an, Whistler noch friiher, sich als 
Eklektiker ganz auf eigene Faust durchzuarbeiten, ohne sich 
irgendeiner herrschenden Richtung anzuschlieBen. 

Ein Kiinstler von ziemlich bedeutender Begabung war John 
Vanderlyn, der wahrend seines langen Lebens, er starb 
sechsundsiebzigjahrig im Jahre 1852, wechselvolle Schicksale 
durchzumachen hatte. Er stammte von Hollandern ab; man 
erzahlt von ihm folgende wenig wahrscheinliche Geschichte: 
Er sei als sechzehnjahriger Knabe in der Werkstatt eines Huf- 
schmiedes beschaftigt gewesen, eines Tages ritt Aaron Burr, der 
bekannte amerikanische Staatsmann, vorbei, und da passierte 
seinem Pferde etwas, so daB ein Huf neu angemacht werden mufite. 
Burr geht zu unserem Hufschmied, bemerkt in der Werkstatte 
an den Wanden und Tiiren Kohlezeichnungen, und auf seine Frage, 
wer deren Urheber sei, wird ihm der junge Vanderlyn vorgestellt. 
Burr soil ihm nun gesagt haben: „Packe ein reines Hemd ein und 
komme zu mir nach New York". Nach einigen Tagen erschien 
Burrs Diener in seinem Zimmer, als er gerade beim Fruhstiick 
saB, und reichte ihm ein kleines Paket. Als dieses aufgemacht 
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wurde, fand Burr darin ein grobes Arbeiterhemd und vor der 
Tiir stand der angehende Kiinstler. Burr nahm sich nun seiner 
an und schickte ihn nach Philadelphia, urn dort Gilbert Stuarts 
Unterricht zu genieBen. Zu jener Zeit fing man in Amerika an, 
sich fiir alte Kunst zu interessieren. Vanderlyn war der erste 
amerikanische Kiinstler, bei dem italienische Einflusse stark 
hervortreten. Zu Copleys Zeiten war die groCe alte Kunst in Boston 
durch eine einzige von John Smibert verfertigte, minderwertige 
Kopie nach dem Portr&t des Kardinals Bentiviglio von van Dyck 
vertreten. Obwohl dieses Machwerk kaum ein schwaches Echo 
des Originals zu nennen ist, begeisterten sich an ihm Copley, Trum- 
bull, Peale und Allston; alle diese Maler kopierten es auch, sogar 
wiederholt. So konnte man mit einigem Recht diese Kopie als 
den Grundstein der amerikanischen Malerei feiern! Zu Vanderlyns 
Zeiten aber haben sich die Verhaltnisse geandert. Alte wie auch 
neuere Gemalde sind w&hrend des letzten Jahrzehntes des 18. Jahr- 
hunderts, ganz besonders aber wahrend der Napoleonischen Un- 
ruhen nach Amerika ausgefiihrt worden. So ist Vanderlyn schon 
friih in Bertthrung mit alter Kunst gekommen. Daneben machte 
sich auch schon immer mehr der Brauch bemerkbar, nach Italien 
selbst zu Studienzwecken zu fahren. 

Es gab kaum je einen anderen Zeitpunkt, das Mittelalter aus- 
genommen, in der Entwicklungsgeschichte der europaischen 
Kunst, der eine solche Armut an groBen Kiinstlern aufweisen 
konnte (von England sehen wir ab), als diejenige, die sich um die 
Wende des 18. Jahrhunderts fuhlbar machte. In diese, durch groBe 
Dekadenz charakterisierte kunstlerische Atmosphare kamen nun 
die jungen amerikanischen Maler, um zu lernen. Aber strenge 
genommen waren das doch nicht die Lehrjahre, die sie in Europa 
verbrachten. Denn ohne Ausnahme kamen sie heruber, als sie 
schon langst in ihrer Heimat einen Namen erworben hatten. Bis 
um die Mitte des 19. Jahrhunderts holen sie sich mehr neue Inspira- 
tion, als daB sie in die Anfangsgriinde der Kunst eingefuhrt zu 
werden wunschen. Ein gewisser Bainbridge war der erste Ameri- 
kaner, der in Italien in die Schule ging. Er war Schiiler von Mengs 
und Pompeo Battoni. Vanderlyn kam mit etwa zwanzig Jahren 
nach Rom, wo er sich einige Zeit mit Aktstudien abgab; dann 
hielt er sich mit einer Unterbrechung bis zum Jahre 1815 in Paris 
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auf, wo er sich ganz und gar von dem herrschenden Klassizismus 
hinreiBen lieB. Er malte anfangs allegorische Sujets, spater fast 
ausschlieBlich PortrSts, ohne aber, daB letztere den ersteren an 
Qualitat gleichkamen. Werke von ihm kann man in New York 
im Museum und in der Historical Society sehen. 

Nach dem Kriege mit England, im Jahre 1812, fand die eigent- 
liche Demokratisierung der Union statt. Die wirtschaftlichen 
Verhaltnisse haben einer ganz neuen Lebensanschauung zur Herr- 
schaft verholfen. Denn das in der Unabhangigkeitserklarung 
aufgestellte Prinzip von der Freiheit des freigeborenen Menschen 
ist erst nun im vollen Umfang in das Leben ubersetzt worden. 
Der Mann, fur den die auf Franklin und Washington folgende 
Generation den groBten Respekt hatte, war der „Pioneer", d. h. 
der Mann, der in blauen Hemdsarmeln, mit der Axt auf der Schulter 
auszog, urn die Wildnis auszurotten und die unerhdrten Schatze 
des Westens der Gesellschaft dienstbar zu machen. Die Bevolkerung 
wuchs riesenhaft, und jegliche Spur von Tradition oder Prunk- 
sucht verschwand in der rastlosen wirtschaftlichen Tatigkeit. 
Naturlich waren diese Zustande fiir die Kunst sehr nachteilig. 
Die Generation von Kftnstlern, die um 1820 — 25 aufkam, wuchs 
groBtenteils unter viel roheren, materialistischeren Verhaltnissen 
auf, als diejenige eines Stuart oder Copley. 

Von den Portratisten der Zeit von 1830 — 1850 zeichnen sich 
nur die Bildnisse Francis Alexanders durch natiirliche 
Grazie, wie durch angenehme Farben aus. (Werke von ihm in der 
Historical Society.) 

Wahrend der zwanziger Jahre des 19. Jahrhunderts kam 
dann die Schule der amerikanischen Landschafter auf, die von 
Dauer und groBerer Bedeutung sein sollte. GewissermaBen der 
Begrunder derselben war Thomas Doughty (1793— 1856). 
Urspriinglich Lederfabrikant, widmete er sich spater ganz der 
Landschaftsmalerei. Seine Bilder (verschiedene im Metropolitan 
Museum of Art, New York) zeichnen sich durch Schlichtheit und 
Anmut der silberigen Tone aus. Doughtys kleine Werke haben 
einen groBen EinfluB auf eine Reihe von Kunstlern ausgeiibt, 
von denen Asher B. Durand (1796 — 1886), friiher Stahl- 
stecher, an erster S telle genannt zu werden verdient. Kleine, 
amerikanische Landschaften von ihm, mit Geschmack gemalt, 
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sieht man im Metropolitan Museum und in der Lenox Library 
in New York. Diese konnen wirklich mit den besten kontinen- 
talen Leistungen der Zeit in einem Atem genannt werden. AuBer- 
dem war er auch als Portratist tatig. 

Uber sein Verdienst beruhmt wurde der Landschafter Thomas 
Cole (bis 1848). Obwohl er in England mit Turner, Constable 
und Lawrence in Beruhrung kam, ist seine Kunst von englischen 
Einfliissen frei geblieben. Seine Ideale war en Salvator Rosa und 
Claude Lorrain. In seinen groBen heroischen Landschaften findet 
man jedoch mehr Intelligenz und Sentimentalitat gemischt, als 
eine groBere kunstlerische Begabung. Man findet sie im Metropo- 
litan Museum und in der Lenox Library. Cole hatte als erster 
die Landschaft seiner Heimat mit Liebe studiert, denn obwohl 
Doughty alter war als er, war er noch vor ihm auf den Gedanken 
verfallen, die herrlichen Flufl- und Berglandschaften am Hudson 
und in den Catskills in seinen kleineren Werken zu verwenden. 
Diese letzteren sind denn auch die besten seiner Bilder und haben 
das meiste dazu beige tragen, seinen Ruhm aufzubauen. 

Um Durand, Doughty und Cole bildeten noch eine ganze Anzahl 
von jungeren Kunst lern, die sich mehr oder weniger ausschlieOlich 
der Landschaft, besonders der heimatlichen, widmeten, eine Gruppe, 
die heute unter der Bezeichnung ,, Hudson River School" bekannt 
ist. Der begabteste unter ihnen war John Frederick Ken- 
sett (1818—72), von dem das Metropolitan Museum in New 
York das Beste aufbewahrt. John W. C a s i 1 e a r , S. L. Gerry, 
T. A. Richards gehorten auch zu dieser Gruppe. Ihre Bilder 
zeigen alle das gemeinsame Bestreben, die Heimat kunstlerisch 
zu verherrlichen. Obwohl alle diese Kunstler in Europa waren, 
zogen sie es doch vor, sich nicht irgendeiner europaischen Richtung 
anzuschlieBen, sondern mit Schlichtheit und gar oft unbeholfen 
und primitiv, die heimatliche Landschaft so, wie sie sie sahen, 
wiederzugeben. Ihre Bilder sind manchmal kalt und pedantisch; 
aber an gutem Willen und ernstem Bestreben fehlte es bei ihnen 
keineswegs. (Ihre Werke kann man im Metropolitan Museum 
und in der Lenox Library sehen.) 

Wir sind in unserer Betrachtung in die vierziger und fiinfziger 
Jahre hinaufgeriickt. England erlebte die groBe Bewegung der 
Praraffaeliten. Es ist merkwiirdig, aber keineswegs unerklarbar, 
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wie wenig Anklang dieselbe jenseits des Ozeans gehabt hat. Nicht 
daB etwa John Ruskins Schriften in Amerika nicht popular gewesen 
waren. Sie wurden zu Tausenden und aber Tausenden gelesen, 
nichtdestoweniger war der kiinstlerische Inhalt derselben dem 
amerikanischen Publikum fast ganzlich unverstandlich. Was 
wuBten diese guten Leute von den Praraffaeliten (ich meine die 
italienische Fruhrenaissance) ? Das Reproduktionswesen war 
noch kaum in den allerersten Anfangen, und an Originalen von 
diesen friihen Meistern existierte driiben so gut wie nichts. Ruskin 
der Schriftsteller war es, der die transatlantischen Leser 
anzog, nicht der Kunstprophet. William T. Richards 
ist der einzige nennenswerte Name unter den wenigen, die sich 
trotzdem der Richtung der Preraphaelite Brotherhood anschlossen. 
Eine hubsche Landschaft in Wasserfarben von ihm ist im Metro- 
politan Museum. 

Ganz anders steht es aber mit der Dusseldorfer Schule, die von 
Lessing ausging. Dusseldorfer Bilder wurden von jeher in groBer 
Zahl nach Amerika ausgefiihrt und erfreuten sich dort grofier 
Wertschatzung. So ist es auch natiirlich, dafi sich junge Maler 
dorthin begaben, urn ihre Kunst zu vervollkommnen. Albert 
Bierstadt ist die fuhrende Personlichkeit unter ihnen. Er 
wurde 1829 in Diisseldorf geboren, kam jedoch schon als kleines 
Kind, kaum einige Monate alt, mit seinen Eltern nach Amerika. 
Neffe von Hasenclever, ging er mit 23 Jahren zuruck nach Diissel- 
dorf, um sich ganz Lessing anzuschlieBen. Bierstadt hat die deutsche 
Romantik in Amerika popular gemacht. Ein Kunstler nach dem 
anderen folgte seinem Rufe nach Diisseldorf. Seinen Werken 
haftet die der ganzen Schule eigentumliche, unangenehme Sen- 
timentalitat an. Seine griin in griin gemalten Landschaften mogen 
zwar realistisch und naturgetreu sein, kunstlerisch geschmackvoll 
sind sie nicht. Ahnliches laBt sich von Bierstadts Genossen Paul 
Weber und W. L. Sonntag sagen. Immerhin war die artisti- 
sche Leistung dieser von Dusseldorf ausgehenden Richtung fur 
die Weiterentwicklung der amerikanischen Malerei insofern von 
Bedeutung, als sie den Brauch aufbrachte, die jungen Kunstler 
nach Europa zu schicken, um sich dort besonders in technischer 
Beziehung zu vervollkommnen. 

Worthington Whittredge war auch mit Bierstadt 



Digitized by Google 



X. Die amerikanische Malerei 



165 



in Dftsseldorf, aber nach seiner Ruckkehr nach Amerika hat er 
kraftiger als jener gemalt und sich mehr den Hudson River-Leuten 
angeschlossen. Bilder von Bierstadt, Weber, Sonntag und Whittredge, 
wie auch von anderen durch Dftsseldorf bestimmten Landschaftern 
findet man in der Lenox Library Gallery in New York. 

Wir haben schon oben angedeutet, wie sehr die amerikanischen 
Zust&nde sich durch das wirtschaftliche Anwachsen des Landes 
ver&nderten, und miissen hier nochmals darauf hinweisen. Der 
demokratische Zug machte sich in der figurlichen Malerei, also 
im Portr&t wie im Genre, der fftnfziger und sechziger Jahre erst 
recht geltend. Die Kunstler wandten sich an ein viel groBeres 
Publikum, und natiirlich hatten sie mit dem Geschmack desselben 
zu rechnen. Ein Portr&t von Copley oder Stuart sieht direkt aristo- 
kratisch neben denen aus der Zeit um die Mitte des vorigen Jahr- 
hunderts aus. Eine gewisse glatte, sagen wir ruhig geschmack- 
lose Schlichtheit zieht durch jene Malerei. Unter den besseren 
Genremalern ist Mount (William S., 1806 — 68), der Neffe All- 
stons, an erster Stelle zu vermerken. Er ist drauBen auf einer 
Farm in Long Island aufgewachsen, und war der erste Amerikaner, 
der ausschlieBlich Genreszenen malte. Seine Schilderungen aus 
dem Leben der Neger und Farmer sind humorvoll und lebendig. 
Eines der besten seiner Bilder, „Der Gansehandel", hangt im Metro- 
politan Museum. Mount hatte die hollandischen Bauernmaler 
erst in Stichen, spater auch in den Originalen, auf sich wirken 
lassen. Henry Inman (f 1846), auch begabt als Genremaler, 
war vielfach noch als Portratist tatig. Er hat sich mehr an die 
altere amerikanische Schule angeschlossen. (Werke im Metropolitan 
Museum, Lenox Library usw.) 

Der bedeutendste Historienmaler Amerikas um die Mitte des 
19. Jahrhunderts war Robert N. Weir, derSzenen aus der ameri- 
kanischen Geschichte malte, die sich dann einer groBen Popularitat 
erfreuten und noch heute vielfach reproduziert werden. Charles 
L. Elliott und George Peter Healy waren die fiihrenden Portra- 
tisten wahrend langer Zeit noch nach 1850 in der Union. Gute 
Bilder von ihnen hangen im Metropolitan Museum. Healy malte 
wahrend seines langen Lebens eine groOe Anzahl von Portrats 
groBer Manner in Amerika wie in Europa. (Er soli iiber 700 Bild- 
nisse gemalt haben 1) Louis Philippe, Guizot, Lincoln, Grant, 




Abb. 137. Boldini, Bildnis Whistlers. Brooklyn. 
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Thiers und Gambetta haben ihm gesessen. Obwohl er ein gutes 
Auge far das Charakteristische und auch tiichtige zeichnerische 
Kenntnisse besafl, sind seine Bilder spieBburgerlich und jeglicher 
Warme bar. Nicht umsonst war er Freund und Bewunderer von 
Thomas Couture. Daniel Huntington hat sich mehr 
durch die unermudliche Tatigkeit, die er im Dienste des National 
Academy of Design entfaltete, als durch den kunstlerischen Wert 
seiner Gemalde um die amerikanische Kunst verdient gemacht. 
Er malte eine ganze Masse, etwa in der Art eines Ary Scheffer 
„mit griiner Seife und Schnupftabak", dabei immer sehr moralisch; 
und dieses letztere hat ihm naturlich die Herzen des Publikums 
gewonnen. (Werke im Metropolitan Museum, Lenox Library usw.) 

Der bedeutendste Vertreter der groBen Historienmalerei im 
Diisseldorfer Sinne war der Deutschamerikaner Emanuel 
L e u t z e ) Schiiler von Lessing und Schadow. Seine Riesen- 
bilder, z. B. „ Washington kreuzt den Delaware" im Metropolitan 
Museum, sind seinerzeit viel bewundert worden. Da sie die weich- 
liche, etwas stupide Art seiner Lehrer haben, lassen sie uns heute 
ebenso kalt wie die Werke der letzteren. Das dritte Viertel des 
19. Jahrhunderts brachte einen unglaublichen Tief stand in der 
figurlichen Malerei mit sich, wahrend in der Landschaftsmalerei 
mehrere tiichtige Meister tatig war en. Unter diesen F. E. Church , 
der neben Szenerien aus den westlichen Teilen der Union (damals 
fand die Exploration von Kalifornien statt, die viele Landschafter 
nach dem fernen Westen zog) auch exotische Landschaften aus 
Siidamerika malte. Packend durch ihre Kraft und Naturwahrheit 
sind sein ,,Ageisches Meer'* (Metrop. Museum) und ,,Cayambe <( 
(Lenox Library). Samuel C o 1 m a n hat als Erster in Amerika 
orientalische Landschaften und Szenerien geschaffen. So um 
1860 fingen die Barbizon-Meister ihren Triumphzug in Amerika 
an. Ihre Werke wurden zum allergrdBten Teil von Amerikanern 
gekauft, und noch heute sind die privaten wie offentlichen Samm- 
lungen von Corots, Daubignys, Rousseaus und Millets voll. Unter 
ihrem EinfluB begann dann das unangenehme DQsseldorfer Grun 
aus den Bildern der amerikanischen Landschafter zu verschwinden. 
George Inness (1825 — 97) war wohl der groBte Landschafts- 
maler Amerikas. Er war schon friih von der Barbizonschule 
beeinfluBt. Ein Mystiker, Swedenborgianer aus Uberzeugung, 
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Abb. 138. J. Mc Neal Whistler, Little Rose of Lyme Regis. Boston. 

hat er in seinen Bildern alle Offenbarungen der freien Natur fest- 
zuhalten gesucht. Er hat, wie Corot, den er tief bewunderte, die 
Poesie des Waldes am haufigsten geschildert. Inness wird niemals 
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langweilig, denn er fand 
stets neue Sujets. Seine 
Bilder sind reich und tief 
in der Farbe und dekorativ 
in der Komposition. In der 
Technik hat er es bis zur 
Virtuositat gebracht. Die 
menschliche Figur spielt in 
seinen Landschaften eine 
ganz untergeordnete Rolle, 
sie wird nur als ein ganz 
kleiner, zufallig an der 
Stelle sich befindender Teil 
der groBen, sie umgebenden 
Natur aufgefaBt. Die f riihe- 
sten Bilder Inness' zeigten 
noch eine groOe Harte und 
eine gewisse Anlehnung an 
die oben genannten, von 

Dusseldorf beeinflufiten 
Landschaftsmaler. Bald je- 
doch, allerdings nach ein em 
Aufenthalt in Paris, wo er 
mit den Meistern von Bar- 
bizon in Beriihrung kam, 
streifte er diese Eigen- 
schaften ab, und sein eige- 
ner freier Stil stellte sich 
ein. Die Bilder dieses Mei- 
sters, der nur allmahlich, 
erst in den neunziger Jah- 
ren, zu einer Popularitat in 
den Vereinigten Staaten ge- 
langte, sind zum allergroB- 
ten Teile in Privathanden, 
darum ist er auch nicht seinem Verdienste nach bekannt 




Abb. 139. J. Mc Neal Whistler, Portratskizze. 
Metropolitan Museum. 



Das 



Metropolitan Museum in New York besitzt jedoch eine ganze An- 
zahl Bilder von ihm, von denen wir die „Herbsteichen" (1863), 
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„ Delaware" (1867) und besonders die entztickenden Barber ini 
Pine Grove, Albano" (1876) nennen mochten. Nicht so genial 
wie Inness ist Alexander H. Wyant (bis 1892), der, obwohl 
er unter Inness* Anleitung anfing, sich spater ganz an Turner 
anschloO. Selbstandiger als Wyant war Homer D. Martin 
(1836—97), der viele hiibsche Landschaften aus Frankreich gemalt 
hat, und sich stark von Barbizon, besonders aber von Sisley, be- 
einflussen HeB. Beide letztgenannten Meister sind im Metropoli- 
tan Museum gut vertreten. 

Von dem groBten unter den modernen amerikanischen Malern, 
James McNeil Whistler, ist leider nur sehr wenig zu 
sehen in den offentlichen Galerien von Boston und New York. 
In Boston befinden sich die beiden Gegenstucke ,,The Blacksmith 
of Lyme Regis" und „ Little Rose of Lyme Regis" (Abb. 138), 
und ,,StraBe in Chelsea". Die beiden ersten, in ihrem Realismus 
hochst packend wirkenden Bildnisse, sind charakteristische 
Schopfungen der mittleren Zeit Whistlers. Sie sind meisterhaft 
in der malerisch geschmackvollen Auffassung und den warmen, 
harmonisch zusammengesetzten Farben. Die ,,StraBe in Chelsea" 
gehort zu jenen Visionen von Farbensymphonien, die Whistler 
in spateren Jahren in grofler Zahl produziert hat. „Pour epater 
le bourgeois" konnte man iiber die kleine Portratskizze einer 
Dame im Metropolitan Museum (Abb. 139) schreiben. Prickelnd, wie 
Champagner, hat dieses eine Bild mehr Geist, mehr Blut und Rasse 
als vielleicht die ganze iibrige amerikanische Malerei zusammen. 
Man merkt so recht, wer der Urheber dieses Bildchens war: der 
neckisch-spottische, launenhafte Verfasser der „Gentle Art of 
Making Enemies". Der Franzose B o 1 d i n i hat uns des Meisters 
aufiere Gestalt in einem virtuos gemalten, lebensgroBen Portrfit 
wahrheitsgetreu iiberliefert. Es hangt im Brooklyner Museum. 
(Abb. 137). Das Metropolitan Museum bewahrt dann noch von 
Whistler eine spate „Nocturne in Gold und Grttn" und das elegante, 
in feinsten Tonen gehaltene Portrat des Mr. G. Kennedy. 

MiB Florence Leyland gehorte zu den Lieblingsmodellen des 
Meisters. Ihr lebensgroBes Bildnis, um 1880 gemalt, hangt in dem 
Brooklyner Museum. Obwohl beinahe monochrom, so ist dieses 
Bild doch von solcher Kraft und Tiefe der Farbe, von solch 
feinen Nuancen in den Valeurs, daB man sich davor in eine Marchen- 
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welt von Farben ver- 
setzt fiihlt. Wun- 
dervoll ist die Art, 
wie die Figur mit 
dem Hintergrund 
zusammen ein Gan- 
zes bildet ; dabei 
hebt sie sich natiir- 
lich und mit groGer 
Plastik von letzte- 
rem ab (Abb. 140). 

Das Metropoli- 
tan Museum sowie 
das Boston Muse- 
um vermogen ein 
gutes Bild von der 

amerikanischen 
Malkunst der Ge- 
genwart zu geben. 
Im folgenden nen- 
nen wir nur die 
Kunstler, die auch 
mit dem europai- 
schen MaBstab ge- 
messen von groBe- 
rer kunstlerischer 

Bedeutung sind. 
Voran steht der 
Meister des Por- 
trats , Sargent. 
Er ist in Europa 
zur Geniige be- 
kannt. Sein feinstes 
Bild im Metropo- 
litan Museum ist 
das prachtvolle Por- 
trat des .Mr. Henry 
G. Marquand , des 




Abb. 140. Whistler, Mifi Florence Leylond. Brooklyn. 
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grofiten Wohltaters des Museums vor Mr. Morgan (Abb. 141). Nicht 
so elegant, aber frischer noch ist sein Bildnis des Malers Chase, eben- 
dort. Originell in der Auffassung und malerisch in der Ausfuhrung 
ist sein R. L. Stevenson, auch dort. Von dem ungeheuren Konnen 
dieses Kiinstlers bekommt man am besten einen Eindruck, wenn man 
die Sammlung von Skizzen aus Italien, Spanien, aus dem Orient usw., 
ktirzlich vom Brooklyner Museum angekauft, studiert. In diesen 
auBert sich eine an die franzosischen Impressionisten erinnernde 
Farbenfreude, gepaart mit genialem Formgefiihl. Seine Wandmale- 
reien in der Boston Public Library haben zwar nicht die monumen- 
tale Ruhe und Groflziigigkeit der Puvis de Chavannesschen Gemalde, 
sind aber in den hochgradig dekorativen, und doch warmen Tonen 
recht wirksam. Das viele Gold und die satten Farben erinnern einen 
etwas an byzantinische Mosaiken. Sargents Richtung folgt auch 
William Chase; von ihm im Metropolitan Museum das in den 
warmen, goldigen Tonen recht wirksame, beinahe lebensgroB gehal- 
tene Bild der spanischen Tanzerin Carmencita. G. Deforest-Brush 
erscheint neben diesen Kunstlern mit seinen Frauen- und Kinder- 
bildnissen (Boston und New York) beinahe geleckt. Die allegorische 
und historische Figurenmalerei pflegen J. W. Alexander und 
Abbot H. Thayer, von denen beide Museen ebenfalls Beispiele ent- 
halten. Ein umfassender Geist war der jiingst verstorbene John 
Lafarge, der sowohl im Figiirlichen wie in der Landschaft Hervor- 
ragendes geleistet hat. Sein Formgefuhl entsprach jedoch nicht 
dem Schwunge seines Geistes. Seine Landschaften erinnern manch- 
mal an Cezanne. (Bilder von ihm in Boston und New York.) Als 
Dekorateur von auserlesenem Geschmack tritt uns Lafarge in 
seinen auch technisch interessanten Glasmalereien entgegen, von 
denen in Trinity Church in Boston schone Beispiele neben Werken 
von Burne Jones, William Morris und anderer Englander zu sehen 
sind. Ein tuchtiger Portratist ist auch Edmund C. Tarbell, 
dessen Mr. Robinson im Bostoner Museum bemerkenswert ist. Unter 
den Landschaftern ragen William M. Hunt, D. Tryon und 
Twachtman hervor, die man alle in den genannten Museen vorteil- 
haft studieren kann. Interessant sind die Schilderungen aus dem 
Negerleben des WirslowHomer, den man am besten in New York 
sieht. Eine geschmackvolle Portratistin ist auch Mary Cassatt, 
in deren Bildern sich franzosische und spanische Reminiszenzen 
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Abb. 141. John S. Sargent, Bildnis Henry G. Marquands. Metropolitan Museum. 

bemerkbar machen. AuBer den Genannten gibt es noch eine Reihe 
von jungen, aufstrebenden Kiinstlern, die jedoch erst vereinzelt Ein- 
gang in die Museen gefunden haben; ihre Kunst kann man nur in 
den Akademieausstellungen von New York und Boston, und — viel- 
leicht hier noch besser — in den Pariser Ausstellungen, studieren. 
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Abb. 142. Augustus St. Gaudens, Shaw Memorial. Boston. 



AMERIKANISCHE BILDHAUEREI 

VON einer eigentlichen Geschichte der amerikanischen Skulptur 
kann vorlaufig noch nicht die Rede sein. Was wahrend 
der ersten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts amerika- 
nische Bildhauer geleistet haben, ist mit europaischem MaBstab 
gemessen, nicht zu den Kunstwerken von bleibendem Werte zu 
zahlen. Die Kiinstler der jiingsten Vergangenheit, wie auch unserer 
Tage sind durchwegs von Paris abhangig, friiher von den zierlich- 
eleganten Genreplastikern wie Chapu, Falguiere u. a., heute hat 
Rodin am meisten Anhanger. 

Unter den Bildhauern des 19. Jahrhunderts verdient 
AugustusSt. Gaudens an erster Stelle genannt zu werden. 
Obwohl er in den Vereinigten Staaten zweifelsohne iiberschatzt 
wird, war er doch ein bedeutender Kiinstler, mit groBem formalen 
Konnen und hohem Schdnheitssinn. Was an seinen Werken 
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Abb. 143. John Qu. A. Ward, Beccher-Statue, Bronze. Brooklyn. 
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vielleicht stort, ist die wenig energische Formengebung und die 
Neigung zum Spielerischen und Genrehaften. Von ihm ist die 
Reiterstatue des Generals Sherman in New York, eine der besten 
Reiterfiguren des 19. Jahrhunderts, und die Statue des Admirals 
Farragut ebendort, ausgezeichnet im geschmackvollen Aufbau und 
in der delikaten Stilisierung. In Boston verdient sein Shaw-Memorial, 
ein Relief ausziehender Soldaten (Abb. 142), erwahnt zu werden. Als 
dekoratives Talent ersten Ranges bew&hrt sich der Kunstler in den 
Fassadenreliefs der Public Library, ebendort. Ein paar gute Por- 
tr&treliefs von St. Gaudens befinden sich im Metropolitan Museum. 

Im allgemeinen jedoch kommt die amerikanische Bildhauerei 
der Malerei nicht gleich. Wenn wir noch neben St. Gaudens einige 
Namen nennen wollen, so sind das Ausnahmen, die wir nicht 
ubersehen wollen. John Qu. A. Ward's Bronzestatue Beecher 
in Brooklyn (Abb. 143) ist glucklich in der Charakteristik und 
der einfachen, doch nicht schematischen Stilisierung. Ein hoher 
Sinn fur das Monumentale bekundet sich in Daniel C. Ches- 
ter s „Alma Mater", einer sitzenden Idealfigur vor der Columbia- 
Universitatsbibliothek in New York. Ein jiingerer Kunstler von 
Begabung ist George G. Barnard, dessen Kolossalfiguren 
in New York (,,Pan" im Central Park, ,,Kampf der beiden Naturen" 
im Metropolitan Museum usw.) von einer beinahe herkulischen Kraft 
in der Ausf iihrung und einem groflen Ernst der Anschauung zeugen. 

Weitere jungere Talente, deren Werke in den von uns be- 
sprochenen Museen zu finden sind: Frank E. Ewell ( Wasser- 
trager , Metropolitan Museum) und Frederick W. Ruck- 
s t u h 1 , der groBen Anteil an der Dekoration des Apellate Court 
Gebaudes in New York hatte (Abend, schone weibliche Aktfigur, 
Metropolitan Museum). Ein temperamentvoller Denkmalsplastiker 
ist Frederick Macmonnies. Wenn uns sein Nathan 
Hale (New York) vielleicht etwas feminin-nervos erscheint, so hat 
er auf der anderen Seite im Sir Henry Vane (Vorhalle der Boston 
Public Library) eine in jeder Beziehung befriedigende sitzende 
Figur in Bronze geschaffen. An ahnliche Pariser Schopfungen 
erinnert sein mit obligaten kriegerischen Reliefs und der Quadriga 
der Victoria geschmuckter Soldier's and Sailor's Memorial am 
Brooklyner Prospect Park. Das Metropolitan Museum bewahrt 
von Macmonnies die tanzende Frauenfigur Bacchante". 
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Das Lexikon foil etwa 22 Bdnde haben und um 1920 beendet fein. 
Je fruher man abonniert, defto bequemer ift die AnfmafFung. 



* Ein Probeheft von 32 Seiten kostenfrei * 
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DIE GROSSEN MALER 

IN WORT UND FARBE 

Herausgegeben von 

Geheimrat Profeffor Dr. A. PHILIPPI 

Mit 120 farbigen Abbildungen. In Kttnftlereinband 18 Mark. 

Der Text unterfdieidet fidi vollftandig von den ublidien kunftgefdiiditlidien Hand- 
bumern. Es ift nidit auf alien mdglidien Zahlen- und Wiffenskram Gewicbt gelegt, 
fondern auf die Einfiihrung in das Verftandnis der einzelnen Kunftwerke, in das 

Wefen und Wollen ihrer Schopfer und in den Geift der Zeiten. 
Die Bilder find alle fa rbig neben den Text qcdruckt. Von Malerei reden, fie 
an Beifpielen zeigen wollen — ohne das, was ihren Wert ausmadit, ohne Farbe, 
ift nur folange ein Notbehelf gewefen, als die Technik die photographifdi vor den 
Originalen erzeugte farbige Reproduktion nodi nicht kannte. 



Als fdionfte Ergdnzung des Philippifchen Werkes fei empfohlen: 

DEUTSCHE KUNST 

IN WORT UND FARBE 

Herausgegeben von 

Profeffor Dr. RICHARD GRAUL 

Mit 94 farbigen Abbildungen. •:• In Kunftlereinband 18 Mark. 

Audi in diefem Bande find Meifterwerke der Bocklin, Klinger, Leibl, Liebermann 
Stuck, Thoma, Fiiger, Friedridi, Waldmuller, Menzel — um einige der Grofien 
unferes Zeitalters zu nennen — ftatt der bisher fur Budiilluftrationen ublidien 
fdiwarzen Klifdiees farbig im Text reproduziert. Befonders gunftig war es, 
dais es qelang, einen fo erfahrenen und gefdimackvollen Kenner der modernen 
Kunftgefdiidite, wie es Profeffor Dr. Ridiard Graul ift, fur die Abfaffung des 
Budies zu gewinnen. Die Auswahl der Abbildungen itiiht fidi meift auf den 
Beftand der grofien Mufeen (Nationalgalerie, Sdiadigalerie, Hamburger Kunfthalle, 
Leipziger Mufeum, Dresdener, Stuttgarter, Wiener, Magdeburger Galerie usw.). 
Die Reproduktion ift ganz farbengetreu nadi den Originalen ausgefuhrt. So ift 
ein wirklidi praditvolles Werk entftanden, das jeder Hausbiidierei zur Zierde ge- 
reidit, jedem Freund der modernen Kunft Belehrung und Genufi fpendet. 

Profpekte iiber beide Werke ftehen gem zur Verfiigung 



* Eine neue Form des kunftgefdiiditlidien Budies * 



Digitized by Google 



* VERLAG VON E. A. SEEMANN IN LEIPZIG * 



MEISTER DER FARBE 

9. Jahrgang. Monatlich ein Heft 
mit fechs farbigen Kunftblattern 
nadi Werken moderner Kiinftler 
aller Lander 

Jedes farbige Kunftblatt ift von einem biographifdien EfTai begleitet; aufterdem 
en t halt jedes Heft eine anregend gefdiriebene, zufammenfaflende Uberficht uber 
die Kuntlergebniffe des letjten Monats. Dicier literarifdie Teil fiihrt den Titel 
„Die Kunftf&au". Die „Meifter der Farbe" haben bisher fdion etwa 600 farbige 
Kunftblatter gebradit, die eine Uberfidit iiber das Belle und Intereflantefte geben, 
was an moderner Kunft in Europa gefdiaffen wird. Es werden aufier den Werken 
die fich in den Ateliers und Ausftellungen befinden, befonders audi Privatfamm- 
lungen und Galerien beruckfichtigt Die ..Meiller der Farbe" wollen eine Kunft- 
zeitfchrift fein, bei der das Bild die Hauptfadie ift und der Text iich der Wirkung 
des Kun 11 works untcrordnet. Die bisher erl'diienencn adit Jahrgang e kdnnen audi 
alle nadibezogen werden zum Preife von 24 Mark in je 12 Heften, oder von 30 Mark 
fur den gebundenen Band. Man abooniert auf den Jahrgang ..Meifter der Farbe" 
fiir monatlich zwei Mark. Der Jahrgang beginnt jm Januar. 



GALERIEN EUROPAS 

7. Jahrgang. Farbige Reproduktionen 
nach Originalen der grofien europaifchen 

Sammlungen 

Was die „Meifter der Farbe" fur die Verbreitung der modernen Kunft leiften 
wollen, das ift fur die klaflifdie Kunft das Ziel der ..Galerien Europas". Die Samm- 
lunq umfafit zum Beifpiel bisher fdion 40 Bilder aus dem Amfterdamer Rijks- 
mufeum, 60 aus den Petersburger Galerien, 80 aus Florenz, 50 aus dem Berliner 
Kaifer-Friedrich-Mufeum , 30 aus dem Wiener Hofmufeum ufw., bisher fiber 500 
Nummern. Fur die ndchfte Zeit ift die VerofFentlidiung von 60 Hauptbildern des 
Prado zu Madrid vorbereitet, daneben bilden Sdidtye des Louvre, aer Akademie 
in Venedig , der Darmftddter Galerie und ausgewdhlte Stuck e der Sammlung 
Nemes das Programm. Jedes farbige Kunftblatt ift von einem kunftgefmichtlichen 
Text begleitet, der meiftens von dem Direktor der betreffenden Galerie verfafit 
ift. Man abonniert fur monatlidi zwei Mark auf den Jahrgang von 12 Heften zu 
5 Bildern. Der Jahrgang beginnt im Januar. Die bisher erfcbienenen Bdnde kdnnen 

nadibezogen werden. 
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Album des Amsterdamer Rijksmuseums 

42 Kunftbldtter in farbengetreuer Wiedergabe der Originate 

Mit hiftorifcher Einleitung und begleitenden Texten von 
Direktor Dr. W. STEENHOFF 

Grofi-Quartband Gcbunden M. 20.— 

Album d.Kaiscr-Fricdrich-MuscumszuBcrlin 

50 farbige Reproduktionen aus der Gemdldegalerie 

Mit begleitenden Texten von K. KOETSCHAU u. ADOLF PHILIPPI 
eingeleitet von KARL KOETSCHAU 

Grofi-Quartband Gebunden M. 20.— 

Album der Drcsdncr Galerie 

50 farbige Reproduktionen nach den Originalen 

Mit begleitenden Texten und einer Einleitung 
von ADOLF PHILIPPI 

= Dritte Auflage = 
Grofi-Quartband Gebunden M. 20.— 

Album der Kasseler Galerie 

40 Reproduktionen in der Farbe der Originale 

Mit hiftorischer Einleitung und begleitenden Texten 
von OSCAR EISENMANN und ADOLF PHILIPPI 

Grofi-Quartband Gebunden M. 20.— 

Album der Munchner Alten Pinakothek 

33 Gemdlde in den Farben der Originale wiedergegeben 

Mit einer hiftorifdien Einleitung und erlduternden Texten 

von FRANZ VON REBER 
Grofi-Quartband Gebunden M. 15. — 

Franzosische Kunst 

50 farbige Reproduktionen nach den Gemalden neuerer Meifter 

Mit einer hiftorifdien Einleitung 
von LfiONCE BENfiDITE 

Direktor des Musee du Luxembourg, Paris 
Grofi-Quartband Gebunden M. 20.— 



♦ VERLAG VON E. A. SEEMANN IN LEIPZIG * 



Beruhmte Kunststatten 

Erfte Serie im Format 17x24 cm. Nr. 1-38 

1. Vom alten Rom. Von £. Peter fen. 4. Aufl. 193 Seiten mit 

151 AbbUdungen. M. 3.— 

2. Venedig. Von G. Pauli. 3. Aufl. 169 S. m. 137 Abb. M. 3.- 

3. Rom in der Renaiffance. Von E. Steinmann. 3. Auflage. 

231 Seiten mit 165 AbbUdungen. M. 4.— 

4. Pompeji. Von R. Engelmann. 2. Auflage. 108 Seiten mit 

144 AbbUdungen. M. 3.- 

5. Nurnberg. Von P.J. Re*e. 3. Aufl. 260 S. mit 181 Abb. M. 4.— 

6. Paris. Von G. Riat. 2. Aufl. 213 Seiten mit 182 Abb. M. 4.— 

7. Brugge und Ypern. Von H. Hymans. 120 Seiten mit 115 

AbbUdungen. M. 3.— 

8. Prag. Von J. Neuwirth. 2. Aufl. 168 S. mit 147 Abb. M. 4.— 

9. Siena. Von L. M. Richter. 195 Seiten mit 152 Abb. M. 4— 

10. Ravenna. Von W. Goe$. 143 Seiten mit 139 Abb. M. 3.— 

11. KonftantinopeL Von H. Barth. 2. Auflage. 211 Seiten mit 

103 AbbUdungen. M. 4.— 

12. Moskau. Von E. Zabel. 130 Seiten mit 81 Abb. M. 3.— 

13. Cordoba und Granada. Von K. E. Schmidt. 136 Seiten mit 

97 AbbUdungen. M. 3.- 

14. Gent und Tournai. Von H. Hymans. 144 S. mit 121 Ab- 

bUdungen. M. 4. — 

15. Sevilla. Von K. E. Schmidt. 144 S. mit 111 Abb. M. 3.- 

16. Pifa. Von P. Smubring. 189 Seiten m. 140 Abb. M. 4.— 

17. Bologna. Von L. Weber. 159 Seiten mit 120 AbbUd. M. 3.— 

18. StraiSburg. Von F. F. Leitfmuh. 179 S. mit 139 Abb. M. 4.- 

19. Danzig. Von A. Lindner. 120 Seiten mit 103 Abb. M. 3.— 

20. Florenz. Von A. Philippi. 2. Aufl. 262 S. mit 223 Abb. M. 4.— 

21. Kairo. Von Franz Pafcha. 165 Seiten mit 139 Abb. M. 4.— 

22. Augsburg. Von B. Riehl. 151 Seiten mit 103 Abb. M. 3.— 

23. Verona. Von G. Bier man n. 198 Seiten mit 125 Abb. M. 3.— 

24. Sizilien I. Von M. G. Zimmermann. (Die Griedienftadte.) 

129 Seiten mit 103 AbbUdungen. M. 3.— 

25. Sizilien 11. Von M. G. Zimmermann. (Palermo.) 167 Seiten 

mit 117 AbbUdungen. M. 3.— . 

26. Padua. Von L. Volkmann. 141 Seiten mit 100 Abb. M. 3.— 

27. Mailand. Von A. Gofche. 230 Seiten mit 148 Abb. M. 4 — 

28. Hildesheim u. Goslar. Von O. Gerland. 127S.m.80 Abb. M.3.— 

29. Neapel 1. Von W. Rolfs. (Die alte Kunft.) 185 Seiten mit 

140 AbbUdungen. M. 3.— 

30. Neapel II. Von W.Rolfs. (Baukunft und Bildnerei im Mittel- 

alter und in der Neuzeit.) 233 Seiten m. 145 Abb. M. 4.— 
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Beriihmte Kunststattcn 

31. Braunfmweig. Von 0. Doering. 140 S. mit 118 Abb. M. 3.— 

32. St. Petersburg. Von E. Zabel. 134 S. mit 105 Abb. M. 3.- 

33. Genua. Von W. Suida. 212 Seiten mit 143 Abbild. M. 4.- 

34. Verfailles. Von A. P6rate\ 158 Seiten mit 126 Abb. M. 3.- 

35. Munmen. VonA.Weefe. 2. Aufl. 253 S. mit 159 Abb. M. 4.- 

36. Krakau. Von L. Lepszy. 150 Seiten mit 120 Abb. M. 3.- 

37. Mantua. Von S. Brinton. 191 Seiten mit 85 Abb. M. 4.— 

38. K61n. Von E.Renard. 224 Seiten mit 188 Abbild. M. 4.- 



Neue Serie itn Tafmenformat 12x18 cm 

41. Athen. Von E. Peterfen. 264 Seiten mit 122 Abb. M. 4.- 

42. Riga u. Reval. Von W. Neumann. 165 S. m. 121 Abb. M. 3.— 

43. Berlin. Von M. Osborn. 325 Seiten mit 180 Abb. M. 4.- 

44. Affifi. Von W. Goetz. 172 Seiten mit 118 Abbild. M. 3.- 

45. Soeft. Von H. Schmi$. 151 Seiten mit 114 Abbild. M. 3.- 

46. Dresden. Von P. Schumann. 359 S. mit 185 Abb. M. 4.— 

47. Naumburg und Merfeburg. Von H. Bergner. 188 Seiten mil 

161 Abbildungen. M. 3. — 

48. Trier. Von 0. v. Schleini^. 268 Seiten mit 201 Abb. M. 4.— 

49. Die rdmifdie Campagna. Von B. Schrader. 254 Seiten mil 

123 Abbildungen. M. 4.— 

50. Bruflel. Von H. Hymans. 218 Seiten mit 128 Abb. M. 3.— 

51. Toledo. Von Auguft L. Mayer. 175 S. mit 118 Abb. M. 3.— 

52. Regensburg. Von H. Hilde brand t. 275 S. m. 197 Abb. M. 4.— 

53. Munfter. Von Hermann Schmitj. 242 S. m. 144 Abb. M. 4.— 

54. Wurzburg. Von Fr. Friedr. Leitfchuh. 300 S. mit 146 Ab- 

bildungen. M. 4.— 

55. Viterbo und Orvieto. Von F. Schillmann. 182 Seiten mii 

110 Abbildungen. M. 3.— 

56. Ulm. Vonjofef Ludwig Fifcher. 200S.mit 130 Abb. M.3.- 

57. Bafel. Von Martin Wackernagel. 252 Seiten mit 127 Ab- 

bildungen. M. 4.— 

58. New York und Bofton. Von Morton H. Bernath. 186 Seiten 

mit 143 Abbildungen. M. 4.— 

59. London. Von Baron Otto v. Smleini^. 302 Seiten mil 

205 Abbildungen. M. 4.— 

60. Paffau. Von Wolfgang M. Smmid. 208 S. mit 126 Abb. M. 3.- 

Die Sammlung wird fortgefeht; es empfiehlt fidi daher, b«i einer Budihandlun; 

darauf su fubfkribieren. 



♦ * * Durdi alle Budihandlungen zu beziehen ♦ ♦ < 
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